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АНОТАЦІЯ 

Лупак Н. М. Теорія і практика формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах 

інтермедіальної технології. – Кваліфікаційна наукова праця на правах 

рукопису. 

Дисертація на здобуття наукового ступеня доктора педагогічних наук зі 

спеціальності 13.00.04 – теорія і методика професійної освіти. – Тернопільський 

національний педагогічний університет імені Володимира Гнатюка, 

Тернопіль, 2021. 

У дисертаційній праці розглянуто проблему формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецтва на засадах інтермедіальної 

технології; розроблено й обґрунтовано концепцію та педагогічну систему 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей, в якій сконцентровано засади інтермедіальної технології; 

створено як окремий функціональний компонент педагогічної системи 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей нову педагогічну технологію – інтермедіальну, ефективність 

якої перевірено експериментально.  З позиції міждисциплінарного підходу 

розкрито теоретико-методологічні положення інтермедіальної технології як 

педагогічної системи інноваційного типу. Міждисциплінарний дискурс 

увиразнено екстраполяцією  концепту «інтермедіальність» зі сфери 

компаративістики (порівняльного літературознавства) у сферу мистецької 

педагогіки, зокрема художньо-інтегративне освітнє середовище, в якому 

комунікація відіграє ключову роль. 

У процесі дослідження з’ясовано, що в контексті реформування 

національної системи освіти традиційні підходи до професійної підготовки 

майбутніх учителів мистецтва потребують перегляду й оновлення. З 

переосмисленням ролі вчителя – з інформатора на консультанта, фасилітатора – 

підвищуються вимоги до його професійної майстерності. Пріоритетним 

напрямком мистецької освіти є підготовка кваліфікованих фахівців, здатних ло 

інноваційної комунікативної діяльності. Констатовано, що цю проблему 
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необхідно вирішувати з позиції компетентнісного підходу, з урахуванням 

інформаційних впливів на культуру, соціум, масову свідомість і конкретну 

особистість, враховуючи потребу сучасної людини в нових формах комунікації. 

Зазначено, що формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної технології є актуальним, 

важливим і необхідним аспектом підготовки сучасного фахівця – агента змін.  

Опираючись на те, що концепція дослідження характеризує основні 

конструкти теоретико-методологічних засад формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей через 

упровадження інноваційної технології – інтермедіальної, визначено  

концептуальні положення педагогічної системи формування комунікативної 

компетентності, які обґрунтовано на методологічному, теоретичному, 

технологічному рівнях. Зазначено, що методологічний рівень дослідження  

відображає взаємодію  діалектичного, герменевтичного, синергетичного, 

системного, компетентнісного, культурологічного, семіотичного, 

інтегративного, інтермедіального підходів;  методологічний концепт авторської 

педагогічної системи ґрунтується на принципах взаємодії, гуманізації, 

цілісності, творчої активності, емоційності, наочності, рефлексивності; 

теоретичний рівень – на положеннях теорій комунікації, медіаосвіти, 

інтермедіальності та водночас визначає сукупність базових понять і категорій, 

дефініцій, без яких неможливе розуміння сутності досліджуваного явища; 

технологічний рівень співвідносний з педагогічним мистецтвом  (технологія як 

мистецтво – вчення про майстерність), засвідчує здатність ефективно 

здійснювати професійну діяльність, виявляючи високий рівень майстерності. 

  Відповідно до положень концепції спроєктовано структурно-

функціональну модель педагогічної системи формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах 

інтермедіальної технології, яка охоплює концептуально-цільовий, 

технологічний, діагностично-результативний блоки та їхнє змістове 

наповнення, визначено рівні сформованості комунікативної компетентності 

(високий, достатній, середній, низький), організаційно-педагогічні умови, етапи 
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(підготовчий, формувальний, оцінювальний, підсумковий), зміст, форми, 

методи і засоби формування комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей.  

Акцентовано на інтермедіальному підході до моделювання педагогічної 

системи, зокрема представлено три рівні, які складають її цілісність: 

концептуально-змістовий, що розкриває логіку процесу формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

на засадах інтермедіальної технології і виявляється у змісті всієї моделі; 

композиційний, який простежується завдяки продуманому розміщенню 

структурних елементів моделі за правилами композиційної організації 

зображальних елементів; символічний, який увиразнює символіку форми, що 

асоціативно пов’язані з сутністю об’єкта чи явища, з урахуванням 

психологічного впливу форм, фігур на людину (психогеометрії).  

Створено як окремий функціональний компонент системи нову педагогічну 

технологію – інтермедіальну, що на загальнонауковому рівні тлумачиться як 

спосіб організації комунікативного простору, в якому поєднуються різні форми 

медіа; на загальноінформаційному – як спосіб організації (впорядкування) 

інформації, в якій поєднано різні форми та формати медіа; на конкретно-

предметному рівні (у площині мистецької освіти) – як процесуальний 

компонент освіти – спосіб організації комунікативної діяльності суб’єктів 

педагогічного процесу з метою створення художньо-інтегративного 

середовища для формування поліхудожнього мислення особистості в умовах 

інтерактивного навчання. Інтермедіальна технологія як спеціально організована 

комунікативна взаємодія суб’єктів освітнього процесу постає функціональним 

компонентом системи.  

Обґрунтовано та експериментально доведено доцільність  застосування 

інтермедіальної технології в закладах вищої освіти, виявлено, що  вона надає 

широкі можливості учасникам академічної спільноти для розширення 

комунікативних зв’язків задля реалізації власного компетентнісного потенціалу 

в професійній діяльності та житті з урахуванням особливостей медіакультури; 

сприяє активізації навчальної, зокрема комунікативної, діяльності через 
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безпосереднє заглиблення в глобальний інформаційний простір, у якому на 

перетині семіосфери (системи знаків і значень), медіасфери (мережі 

інформаційних каналів) набувається особистісний когнітивно-емоційний досвід 

суб’єкта освітньої діяльності. 

Визначено організаційно-педагогічні умови ефективного функціонування 

інтермедіальної комунікативної діяльності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей у закладах вищої освіти (спонукання майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей до творчого самовираження шляхом створення 

художньо-інтегративного освітнього середовища, залучення майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей до інтермедіальної комунікативної діяльності, 

оптимальне поєднання теоретичного і практичного (комунікативного) чинників 

в опануванні мистецьких дисциплін, апробація і створення нових 

комунікативних практик). Встановлено, що організаційно-педагогічні умови 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей – це сукупність педагогічних чинників (зовнішніх і внутрішніх), 

тобто комплекс спеціально створених обставин (мотивів, станів, ситуацій, 

подій), необхідних і достатніх для забезпечення ефективної комунікативної 

діяльності, що здійснюється на засадах інтермедіальної технології. 

Досліджено сутність і виявлено специфіку понять «художня комунікація», 

«медіакомунікація», «інтермедіальна технологія», «художньо-інтегративне 

середовище» в контексті мистецької освіти. Окреслено дефінітивне поле 

базових понять дослідження, ядром якого постає феномен взаємодії, що 

засвідчує факт цілісності педагогічної системи, єдність, ієрархію її структурних 

частин.  

Удосконалено зміст і структуру комунікативної компетентності 

(визначено  компоненти й показники рівнів сформованості окресленої 

компетентності за відповідними критеріями) майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей на засадах інтермедіальної технології; зміст, форми, методи та 

засоби формування  комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей з урахуванням педагогічного потенціалу цієї 

технології, дидактичних вимог до сучасного вчителя мистецтва з урахуванням 
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соціокультурної динаміки в умовах розширення медіакультурного простору. 

Структуру комунікативної компетентності складають ціннісно-мотиваційний, 

інформаційно-змістовий, алгоритмічно-діяльнісний, художньо-творчий 

компоненти; кожен компонент містить показники, за якими визначається рівень 

його сформованості.  

Задекларовано практичне значення дослідження, яке полягає в тому, що 

авторську інтермедіальну технологію реалізовано в закладах вищої освіти для 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей. За результатами дослідження розроблено елективний курс 

«Інтермедіальні технології», запропонована авторська методика викладання 

курсу «Освітні технології» для мистецьких спеціальностей з урахуванням 

специфіки освітньої мистецької галузі та особливостей інтермедіальної 

комунікативної діяльності майбутнього вчителя. Запропоновано  використання 

матеріалів дослідження при вивченні курсів «Методика музичного виховання», 

«Методика викладання  образотворчого мистецтва і дизайну», «Методика 

навчання мистецької освітньої галузі», «Теорія і методика викладання 

художньої культури», «Сучасні інформаційно-комунікаційні технології», 

«Інноваційні освітні технології», «Основи медіаграмотності» та ін. Вказано, що 

матеріали дослідження, його висновки та положення мають міждисциплінарний 

характер і можуть застосовуватись у процесі вивчення здобувачами другого 

(магістерського) рівня вищої освіти навчальних дисциплін «Психологія і 

педагогіка вищої школи», «Психологія художньої творчості», «Інтермедіальні 

студії», «Медіадидактика» та ін. 

Ключові слова: майбутні вчителі мистецьких спеціальностей, 

інтермедіальна технологія, комунікація, комунікативна компетентність, 

художня комунікація, медіакомунікація, художньо-інтегративне середовище, 

структурно-функціональна модель, система формування комунікативної 

компетентності. 
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SUMMARY 

 

Lupak N. M. Theory and Practice of Formation of Communicative 

Competence of Future Teachers of Artistic Specialties on the Principles of 

Intermedial Technology. – Qualifying scientific work as a manuscript. 

Dissertation for obtaining a scientific degree of Doctor of Pedagogical Sciences 

in specialty 13.00.04 – Theory and Methods of Vocational Training. – Ternopil 

Volodymyr Hnatiuk National Pedagogical University, Ternopil, 2021. 

The problem of formation of communicative competence of future teachers of 

art on the basis of intermedial technology has been considered in the dissertation 

work; conception and pedagogical system of formation of communicative 

competence of future teachers of artistic specialties, which concentrates the principles 

of intermedial technologies, have been developed and substantiated; a new 

pedagogical technology – the intermedial, as a separate functional component of the 

pedagogical system of formation of communicative competence of future teachers of 

artistic specialties has been created, its effectiveness has been tested experimentally. 

From the view of an interdisciplinary approach, the theoretical and methodological 

provisions of intermedial technology as a pedagogical system of innovative type have 

been revealed. Interdisciplinary discourse has been expressed by extrapolation of the 

concept of «intermediality» from the field of comparative studies (comparative 

literature) into the field of artistic pedagogy, in particular, an art-integrative 

educational environment in which communication plays a key role. In the process of 

research has been found that in the contest of reforming national system of education 

the traditional approaches for vocational training of future teachers of art need some 

reviewing and updating. With the rethinking of the role of the teacher – from 

informant to consultant, facilitator – the requirements for its professional skills 

increase. A priority direction of the artistic education is training of qualified 

specialists, capable of innovative communicative activities. It has been stated that this 

problem is necessary to use from the position of competence approach, taking into 

account informational influences on culture, society, mass consciousness and specific 
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personality, given the need of modern man in new forms of communication. It is 

noted that the formation of communicative competence of future teachers of artistic 

specialties on the principles of intermedial technology is a relevant, important and 

necessary aspect of training of a modern specialist – the agent of changes. 

Based on the fact that the research conception characterizes the main constructs 

of theoretical and methodological bases of formation of communicative competence 

of future teachers of artistic specialties through the introduction of innovative 

technology – the intermedial, conceptual provisions of pedagogical system of 

formation of communicative competence, which are substantiated at the 

methodological, theoretical, technological levels, have been defined. It is noted that 

the methodological level of the research reflects the interaction of dialectical, 

hermeneutic, synergetic, systemic, competence, culturological, semiotic, integrative, 

intermediate approaches; the methodological concept of the author’s pedagogical 

system is based on the principles of interaction, humanization, integrity, creative 

activity, emotionality, apparency, reflexivity; the theoretical level – on the provisions 

of theories of communication, media education, intermediality and at the same time 

determining a set of basic concepts and categories, definitions, without which it is 

impossible to understand the essence of the phenomenon under study; the 

technological level is correlated with pedagogical art (a technology as an art – the 

doctrine of skill), certifies the ability to effectively carry out professional activities, 

showing a high level of skill. 

Due to the conception provisions the structural-functional model of 

pedagogical system of formation of communicative competence of future teachers of 

artistic specialties on the principles of intermedial technology has been designed. It 

contains conceptual-target, technological, diagnostic-resultative blocks and their 

content. It has been determined the levels of formation of communicative competence 

(high, sufficient, medium, low), organizational and pedagogical conditions, stages 

(preparatory, formative, evaluative, final), content, forms, methods and means of 

formation of communicative competence of future teachers of artistic specialties. 
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It is emphasized on the intermedial approach to modeling pedagogical system, 

in particular, there are three levels that make up its integrity: conceptual-semantic, 

which reveals the logic of the process of formation of communicative competence of 

teachers of artistic specialties on the principles of intermedial technology and is 

manifested in the content of the whole model; compositional, which is traced due to 

the thoughtful placement of structural elements of model by the rules of 

compositional organization of the figurative elements; symbolic, which emphasizes 

the symbolism of the form, which is associated with the essence of the object or 

phenomenon, taking into account psychological influence of forms, figures on the 

person (psychogeometry). 

It has been created a new pedagogical technology, as a separate functional 

component of the system, – the intermedial, that on the general scientific level is 

interpreted as a way of organizing a communicative space in which different forms of 

media are combined; on the general informational – as a way of organizing (ordering) 

the information, which combines different forms and formats of media; on the 

concrete subjective level (in the plane of artistic education) – as a procedural 

component of education – a way of organizing the communicative activities of the 

subjects of the pedagogical process in order to create an art-integrative environment 

for the formation of polyartistic thinking of the individual in terms of interactive 

learning. Intermedial technology as specially organized communicative interaction of 

subjects of the educational process appears as a functional component of the system. 

The expediency of using intermedia technology in the institutions of higher 

education has been substantiated and experimentally proved; it is found that it 

provides wide opportunities for members of the academic community to expand 

communicative connections in order to realize their own competence potential in 

professional activities and life taking into account the peculiarities of media culture; 

contributes to the stimulation of educational, in particular communicative, activities 

through direct immersion in the global information space, in which at the intersection 

of the semiosphere (system of signs and values), the media sphere (network of 
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information channels) personal cognitive-emotional experience of the subject of 

educational activity is acquired. 

Organizational and pedagogical conditions of the effective functional 

intermedial communicative activities of future teachers of artistic specialties in the 

institutions of higher education (encouraging future teachers of artistic specialties to 

creative self-expression by creating art-integrative educational environment, 

involving future teachers of artistic specialties in the intermedial communicative 

activity, optimal combination of theoretical and practical (communicative) factors in 

mastering artistic disciplines, approbation and creation of new communicative 

practices) have been identified. It has been found that the organizational pedagogical 

conditions of formation of communicative competence of future teachers of artistic 

disciplines – is a set of pedagogical factors (external and internal), that is, a set of 

specially created circumstances (motives, states, situations, events), which are 

necessary and sufficient to ensure effective communicative activities carried out on 

the principles of intermedia technology. 

It has been discovered the essence and investigated the specificity of 

phenomena of «art communication», «media communication», «intermedial 

technology», “art-integrative environment” in the context of artistic education. The 

definitive field of basic concepts of research, the core of which is the phenomenon of 

interaction, which testifies to the fact of integrity of pedagogical system, unity, 

hierarchy of its structural parts, has been outlined. 

It has been improved content and structure of communicative competence 

(components and indicators of levels of formation of the outlined competence 

according to the relevant criteria have been defined) of future teachers of artistic 

specialties on the principles of intermedial technology; content, forms, methods and 

means of formation of communicative competence of future teachers of artistic 

specialties, taking into account the pedagogical potential of this technology, didactic 

requirements to the modern teacher of art, taking into account sociocultural dynamics 

in the conditions of expansion of media cultural space. The structure of the 

communicative competence composes valuable-motivational, information-content, 
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algorithmic-active, artistic-creative components; each component contains indicators, 

according to which the level of its formation can be identified. 

The practical meaning of the research, which is that, the author’s intermediate 

technology is implemented in the institutions of higher education for the formation of 

communicative competence of future teachers of artistic specialties, has been 

declared. According to the results of the study an elective course «Intermedia 

Technologies» has been developed, the author’s methods of teaching the course 

«Educational Technologies» for artistic specialties has been proposed, taking into 

account the specifics of the educational art field and the peculiarities of the 

intermedial communicative activities of the future teacher. The use of research 

materials in the study of courses «Methods of Music Education», «Methods of 

Teaching Fine Arts and Design», «Methods of Teaching Artistic Education», 

«Theory and Methods of Teaching Art Culture», «Modern Information and 

Communication Technologies», «Innovative Educational Technologies», 

«Fundamentals of Media Literacy» and others, have been offered. It has been 

indicated that the materials of research, its conclusions and provisions have 

interdisciplinary nature and can be used in the process of studying by applicants for 

the second (master’s) level of higher education disciplines «Psychology and 

Pedagogy of Higher Education», «Psychology of Artistic Creativity», «Intermedial 

Studios», «Media Didactics», etc. 

Key words: future teachers of artistic specialties, intermedial technology, 

communication, communicative competence, art communication, media 

communication, art-integrative environment, structural-functional model, system of 

formation of communicative competence. 
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ВСТУП 

Актуальність теми дослідження. Освіта третього тисячоліття спрямована 

на посилення принципу гуманізації навчання й виховання, створення 

сприятливих умов для інтелектуального та духовного розвитку особистості, 

активізацію пошуку нових ефективних форм комунікації. Сьогодні особливої 

актуальності набуває проблема утвердження людини в суспільному житті та 

професійній діяльності. В цьому контексті новітні тенденції розвитку вищої 

освіти варто розглядати крізь призму необхідності підготовки 

високопрофесійного компетентного фахівця, здатного успішно конкурувати в 

сучасних реаліях медіакультурного простору, що швидко змінюються. 

В умовах оновлення освітньої комунікативної парадигми (переходу зі 

«знаннєвого» підходу на особистісно орієнтований із забезпеченням 

гармонійного співвідношення індивідуальних, професійних і творчих рис 

особистості) потребує набуття особливого статусу мистецька освіта, оскільки 

саме в ній закладені унікальні можливості перенесення культурного досвіду 

людства в площину практичної педагогіки. Як самостійна галузь професійної 

освіти з обґрунтованими теоретичними, методологічними та методичними 

засадами, вона постає важливим вектором розвитку духовної особистості, її 

чуттєвих форм пізнання.  

Пріоритетним напрямком мистецької освіти є підготовка кваліфікованих 

фахівців, здатних до інноваційної комунікативної діяльності. В період 

модернізації  української школи змінюється характер професійних ролей 

вчителя мистецьких дисциплін від інформаційних до компетентнісно-

комунікативних. Учитель мистецтва постає агентом змін, фасилітатором, 

консультантом. Це – неординарна обдарована особистість, здатна критично й 

творчо мислити, готова до ефективної комунікативної взаємодії з суб’єктами 

(медіасуб’єктами) та об’єктами (медіаоб’єктами) художньої комунікації для 

досягнення найвищих результатів у професійній діяльності, активно 

використовувати соціальні мережі, аналізувати інформацію, яка надходить з 
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різних медіаканалів, досконало володіти навичками вербального та 

невербального спілкування, виявляти ініціативу та підприємливість. 

У закладах вищої освіти, що здійснюють підготовку вчителів мистецьких 

спеціальностей, основна увага приділяється формуванню фахових 

компетентностей, а комунікативні, які вважаються загальними, мають  

переважно другорядний статус в освітньому процесі. Це часто виявляється у 

неспроможності вчителя зацікавити учнів навчальним матеріалом, донести їм 

ціннісний потенціал мистецької інформації, організувати сприятливе освітнє 

середовище, наповнене динамікою слів, гармонією кольорів і звуків, пластикою 

рухів. Саме в такому середовищі художні образи є носіями смислів, а 

комунікативний процес набуває ознак педагогічного перформансу.  

Незважаючи на тенденцію поширення в освітньому середовищі медійних 

ресурсів різного типу, вчителі мистецьких дисциплін у своїй професійній 

діяльності  використовують інформаційний потенціал медіа-мистецтва 

неповною мірою. Адже завдяки педагогічному спілкуванню в мистецькому 

медіапросторі людина здійснює пошук власної ідентичності через осмислення 

суб’єктивного смислу текстів культури, які утворюють особливий тип знакової 

системи – медіакультуру  –  зі специфічним інформаційним кодом. Як наслідок, 

відбувається процес формування поліхудожнього мислення особистості, 

детермінований інтермедіальним ресурсом комунікації. Інтермедіальність як 

специфічна форма художньої інтеграції, що виявляється в комунікативній 

міжсуб’єктній взаємодії, поєднанні семіотичних кодів різних знакових систем, 

єдності сприйняття людиною різних видів комунікативних сигналів за 

допомогою різних інформаційних каналів, має на меті закласти основи 

цілісного уявлення про мистецтво, культуру, суспільство, комунікацію, 

мислення та сформувати власне ставлення до законів їх розвитку. 

Проблема формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей досліджувалася багатьма вченими-педагогами. 

Наукові  праці Л. Ашиток, Н. Бібік, М. Бровко, О. Дубасенюк, А. Козир, 

О. Комаровської, Л. Масол, О. Овчарук, В. Орлова, О. Отич, Г. Падалки, 
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О. Рудницької, О. Щолокової та інших авторів розкривають основи 

компетентнісного підходу у фаховій підготовці майбутнього педагога й 

доводять, що ця проблема є актуальною та потребує різновекторного та 

поглибленого вивчення. 

Методичні засади впровадження нових комунікативних практик, зокрема в 

освітньому середовищі закладів вищої освіти висвітлені у працях Л. Бахман, 

Р. Болайто, Д. Бургун, Р. Гуревич, І. Дичківської, М. Каденія, І. Ковальчука, 

А. Палмер, О. Просіної та ін. Особливості підготовки педагогічних кадрів до 

розробки та застосування інноваційних комунікативних технологій в 

освітньому процесі досліджували С. Вітвицька, І. Гавриш, Н. Зражевська та ін.  

З урахуванням стрімкого розширення інформаційно-комунікативного 

потоку педагогічна освіта, зокрема мистецька, повинна долучитися до 

інтермедіального дискурсу, який поки що активно функціонує лише в царині 

літературознавчих і мистецтвознавчих студій. Проте медіаосвіта як окрема 

галузь утвердилася на ґрунті інноваційних педагогічних досліджень і 

впроваджень у форматі Навчальної програми «Медіаосвіта (медіаграмотність)» 

для студентів закладів вищої освіти, педагогічних та науково-педагогічних 

працівників, розробленої Інститутом інноваційних технологій і змісту освіти та 

Академією української преси. 

Комплексним дослідженням феномена медіа в історичному, 

культурологічному, філософському, соціологічному, мистецтвознавчому, 

педагогічному аспектах займалися В. Біблер, Н. Кириллова, Ю. Крістєва, 

Ю. Лотман, Д. Мак-Квейл, М. Маклюен, Г. Онкович, Б. Потятиник, В. Різун, 

О. Федоров, Є. Цимбаленко, А. Черних, Е. Шестакова та ін. В основі їхнього 

аналізу – класичні види художньої культури, а також ті медіа, які стали 

феноменами технічного прогресу епох Модерну і постмодерну (преса, радіо, 

кіно, телеграф, фотографія, супутникове телебачення, відео, Інтернет, соціальні 

мережі тощо).  

Питання медіаосвіти, формування медіакомпетентності особистості 

сьогодні перебувають у центрі уваги значної кількості науково-педагогічних 
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досліджень. Вагомий внесок у розв’язання цього завдання зробили  

О. Волошенюк, Н. Духаніна, Т. Іванова, Л. Найдьонова, О. Олексюк, 

Г. Онкович, Н. Рижих, А. Сулім, О. Федоров, І. Чемерис та ін.  

У просторі медіакультури, в площині дидактики на перетині сучасних 

тенденцій теорії комунікації, теорії медіа, теорії інтермедіальності визріли 

необхідні умови для функціонування нової педагогічної технології – 

інтермедіальної, яка постає особливим способом організації комунікативної 

діяльності суб’єктів освіти з набуття досвіду художнього пізнання дійсності 

через синхронізацію мистецької інформації, отриманої різними  медіаканалами. 

Дослідницькі надбання українських (В. Будний, Т. Бовсунівська, 

Л. Генералюк, М. Ільницький, С. Маценка, М. Наєнко, В. Просалова, 

Г. Сиваченко, Е. Циховська та ін.) і зарубіжних (В. Вольф; Л. Елестрьом, 

К. Єнсен, Н. Зільберман, Ю. Мюллер, І. Раєвські, М. Пунці, Н. Тишуніна, 

О. Тімашков, А. Хамінова, А. Ханзен-Льове, Й. Шрьотер та ін.) учених у 

тлумаченні інтермедіальності різновекторні та багаторівневі, проте всі вони 

зводяться до розуміння цього феномена як взаємодії семіотичних кодів 

гетерогенних структур у просторі культури.  

Аналіз досліджень названих вище авторів засвідчує актуальність проблеми 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей із урахуванням медіакультурної динаміки, особливо в умовах 

дистанційного навчання як (інколи) єдино можливого способу комунікації в 

глобальному інформаційному середовищі. Проте окреслена проблема в системі 

мистецької освіти не розглядалася як пріоритетна, а в контексті інновацій не 

була предметом наукового осмислення.  

Значущість проблеми посилюється виявленими суперечностями між:  

– потребами суспільства у висококваліфікованих педагогічних 

працівниках, готових до ефективної професійної діяльності інноваційного 

характеру із застосуванням медіаресурсів в умовах становлення Нової 

української школи, та недостатньою наповненістю навчально-методичного 
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забезпечення підготовки майбутніх учителів мистецьких спеціальностей у 

закладах вищої освіти; 

– необхідністю реалізації компетентнісного підходу в процесі підготовки 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної 

технології та недосконалістю науково-методичного супроводу такої підготовки; 

– об’єктивно зростаючою потребою у формуванні комунікативної 

компетентності вчителів мистецьких дисциплін, яким притаманне поліхудожнє 

мислення, і недостатньою спрямованістю їх професійної підготовки на 

осмислення інтегративного характеру мистецтва й медіа; 

– необхідністю систематичної участі майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей у навчально-творчій діяльності, активній комунікативній 

взаємодії на заняттях з фахових дисциплін та епізодичністю такої практики в 

традиційно організованій системі професійної підготовки майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей;  

– важливістю формування сучасної людини Культури з високорозвиненим 

поліхудожнім мисленням, інтегративними художньо-комунікативними 

навичками та вузькопрофільною інформаційною спрямованістю змісту фахової 

підготовки майбутнього вчителя.  

Актуальність зазначеної проблеми, недостатній рівень її вивчення у 

педагогічній теорії і практиці, необхідність подолання виявлених 

суперечностей зумовили вибір теми дисертаційної роботи «Теорія і практика 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної технології». 

Зв’язок роботи з науковими програмами, планами, темами. 

Дослідження виконано в межах комплексних наукових тем «Особистісно-

професійний розвиток педагога в процесі підготовки до інноваційної 

діяльності» (державний реєстраційний номер 0111U001332) та «Імперативи 

духовного розвитку творчої особистості в сучасній Україні» (державний 

реєстраційний номер 0118U003131) Тернопільського національного 

педагогічного університету імені Володимира Гнатюка. Тему дисертації 
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затверджено вченою радою Тернопільського національного педагогічного 

університету імені Володимира Гнатюка (протокол № 7 від 26 грудня 2018 р.) 

та узгоджено в Міжвідомчій раді з координації наукових досліджень у галузі 

освіти, педагогіки і психології НАПН України (протокол № 1 від 29 січня 2019 

р.). 

Об’єкт дослідження – професійна підготовка майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей у закладах вищої освіти. 

Предмет дослідження – педагогічна система формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах 

інтермедіальної технології.  

Мета дослідження полягає у створенні й обґрунтуванні педагогічної 

системи та експериментальній перевірці ефективності інтермедіальної 

технології формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей. 

Відповідно до поставленої мети сформульовано основні завдання 

дослідження: 

1. З позицій сучасних вимог і методологічних підходів визначити зміст і 

структуру комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей.  

2. З’ясувати сутність і значення феноменів «комунікація», «художня 

комунікація» і «медіакомунікація» в контексті модернізації мистецької освіти. 

3. Обґрунтувати концепцію формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної 

технології.  

4. Спроєктувати модель педагогічної системи формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах 

інтермедіальної технології. 

5. Розробити авторську інтермедіальну технологію як інноваційну 

стратегію і тактику формування комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей. 
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6. Визначити організаційно-педагогічні умови і систематизувати традиційні 

та специфічні форми, методи, засоби інтермедіальної технології.  

7. Експериментально перевірити ефективність інтермедіальної технології 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей. 

Провідна ідея дослідження полягає в тому, що система формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

на засадах інтермедіальної технології як комплексна багаторівнева структура 

реалізується в умовах художньо-інтегративного середовища, в якому 

активується міжсуб’єктна, міжмистецька, міждисциплінарна, міжмедійна 

взаємодія, інтегруються сучасні педагогічні технології, комунікативні 

практики, стимулюється творчий розвиток особистості, її професійне 

зростання. Інтермедіальна комунікативна діяльність постає важливим 

чинником формування професійної компетентності педагога. 

Концепція дослідження характеризує основні конструкти теоретико-

методологічних засад педагогічної системи формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей через 

упровадження інноваційної технології – інтермедіальної. Основні 

концептуальні положення системи формування комунікативної компетентності 

представлені на методологічному, теоретичному, технологічному рівнях 

дослідження. 

Методологічний рівень відображає взаємодію підходів: діалектичного 

(розуміння дидактичних процесів, подій і явищ у безперервному русі й 

розвитку), герменевтичного (осмислення комунікативного процесу як діалогу 

культур), синергетичного (пізнання загальних принципів самоорганізації 

педагогічних,  мистецьких, соціокультурних, інших систем, яким властива 

відкритість, нелінійність, неврівноваженість), системного (виявлення 

структурних компонентів педагогічної системи формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей); 

компетентнісного (визначення функціональних можливостей учасників 
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педагогічного процесу); культурологічного (пов’язаного з потребою виховання 

людини Культури та необхідністю формування конкурентоспроможного 

фахівця), семіотичного (розуміння механізмів продукування знаків і значень в 

соціокультурному середовищі, їх інтерпретації в процесі комунікативних дій), 

інтегративного (врахування специфіки міжмистецької взаємодії, вербального і 

невербального, мережевого спілкування); інтермедіального (створення 

художньо-інтегративного освітнього середовища з домінуванням інтерактивних 

технологій). Методологічний концепт авторської педагогічної системи 

ґрунтується на таких принципах: взаємодії суб’єктів і об’єктів комунікативного 

процесу; гуманізації, що виявляється у толерантному ставленні до людської 

гідності та процесу пізнавання природи і світу;  цілісності, що передбачає 

узгодженість змісту мистецьких дисциплін, форм, методів, засобів 

інтермедіальної комунікативної діяльності; творчої активності, що 

виявляється у комунікативних діях і забезпечує динамічну платформу для 

спілкування і співпраці, творчого пошуку; емоційності, який  відображає 

сутність процесу художнього пізнання, пов’язаного з емоціями, враженнями, 

переживаннями тощо; наочності, що виявляє логіку пізнання від чуттєвих 

форм відображення дійсності до абстрактно логічних; рефлексивності, який 

передбачає здатність розуміти, аналізувати, адекватно оцінювати власну 

діяльність. 

Теоретичний рівень ґрунтується на положеннях теорій комунікації, 

медіаосвіти, інтермедіальності та водночас визначає сукупність базових понять 

і категорій, дефініцій, без яких неможливе розуміння сутності досліджуваного 

явища. Базовими є засади педагогічної інноватики, компетентнісного підходу в 

освіті, теорія діалогу культур, теоретичні положення про взаємодію суб’єктів 

художньо-комунікативної діяльності (педагогічне спілкування), теоретичні 

основи сутності професійного творчого розвитку особистості, алгоритму 

комунікативних моделей і педагогічних технологій, теоретичні й методологічні 

засади професійної культури. Теоретичні положення дослідження увиразнюють 
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фундаментальні праці з психології, семіотики, компаративістики, 

мистецтвознавства. 

Технологічний рівень співвідносний з педагогічним мистецтвом  (технологія 

як мистецтво – вчення про майстерність), засвідчує здатність ефективно 

здійснювати професійну діяльність, виявляючи високий рівень майстерності. 

Технологічність освітнього процесу (системність, концептуальність, науковість, 

оптимальність, алгоритмічність, діагностичність, ієрархічність, 

відтворюваність) забезпечує ефективність застосування комплексу відібраних 

методів, спрямованих на запланований результат. Технологічний концепт 

відображає злагодженість процесу формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, тобто організацію 

інтермедіальної комунікативної діяльності (інтермедіальна технологія), що 

виявляється в структурі функціонально-організованого цілісного процесу 

(педагогічної системи) у взаємодії основних етапів: підготовчого, 

формувального, оцінювального, підсумкового з урахуванням інноваційних 

тенденцій (міждисциплінарність, інтегративність), фіксується у рівнях  

сформованості комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецтва. 

Гіпотеза дослідження. Формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей буде успішним за умови 

впровадження педагогічної системи, побудованої на засадах інтермедіальної 

технології, що охоплює концептуально-цільовий, технологічний, діагностично-

результативний блоки. Загальна гіпотеза дослідження конкретизується у 

часткових припущеннях щодо можливості підвищення якості процесу 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей, якщо: 

1) взаємодія учасників педагогічного спілкування здійснюватиметься в 

умовах художньо-інтегративного середовища, в якому відбувається 

символічно-образний обмін художньою інформацією; 

2) художньо-комунікативний процес організовуватиметься шляхом 

інтеграції   традиційних і нових медіа; 



 31 

3) комунікативна діяльність реалізовуватиметься поетапно та систематично 

через цілепокладання, управління, діагностику, оцінювання, рефлексію; 

4) комунікативна діяльність охоплюватиме академічну, художню та 

медійну комунікації; 

5) пріоритетними комунікативними практиками будуть інтермедіальні.  

Для вирішення поставлених завдань використовувалися такі методи 

дослідження: теоретичні: аналіз філософських, соціологічних, 

культурологічних, мистецтвознавчих, психологічних, педагогічних наукових 

знань, нормативної документації і навчальних видань із проблеми професійної 

підготовки педагогічних працівників і вчителів мистецтва, зокрема; системний і 

функціональний аналіз, порівняння, абстрагування, моделювання, класифікація, 

систематизація та узагальнення теоретичних і методичних засад професійної 

підготовки майбутніх учителів мистецтва – для з’ясування сучасного стану 

проблеми в теорії і практиці, обґрунтування концепції та моделі педагогічної 

системи формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної технології, виявлення 

організаційно-педагогічних умов, удосконалення змісту й відбору ефективних 

форм, методів і засобів комунікативної діяльності; емпіричні: педагогічне 

спостереження (пряме, опосередковане, довготривале, фіксоване) – для 

виявлення особливостей творчої комунікативної діяльності студентів і учнів; 

експертні оцінки, узагальнення незалежних характеристик, бесіди, інтерв’ю,  

анкетування, есе, творчі роботи, контрольні роботи (усні й письмові), 

тестування – з метою діагностики рівнів комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей; педагогічний експеримент 

(констатувальний, формувальний, контрольний) – для перевірки ефективності 

системи формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей; статистичної та аналітичної обробки даних – для 

проведення кількісного та якісного аналізу параметрів, отриманих у процесі 

педагогічного експерименту, підтвердження достовірності його результатів 

щодо ефективності та дієвості інтермедіальної технології.  
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Теоретичною основою дослідження є ідеї та теорії, які стосуються: 

гуманітарної і педагогічної освіти загалом, підготовки вчителів мистецтва та 

їхньої комунікативної компетентності, зокрема; медіаосвіти й інтермедіальності 

в мистецтві; світоглядної та психологічної сутності проблеми формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей.  

У дослідженні враховані теоретичні положення, висвітлені у працях 

відомих вчених щодо: модернізації змісту гуманітарної освіти у вищій школі 

(В. Адольф, В. Андрущенко, І. Бех,  Р. Болайто, Т. Вагнер, С. Вітвицька, В. 

Кремень, О. Малихін, Н. Ничкало, С. Ніколаєнко, О. Савченко та ін.); 

упровадження освітніх технологій у педагогічний  процес закладів вищої 

освіти (В. Беспалько, А. Нісімчук, О. Падалка, О. Пєхота, Г. Селевко, 

Г. Терещук, О. Шпак, О. Янкович, Л. Ярощук та ін.); професійної підготовки 

вчителів мистецтва (О. Гайдамака, А. Козир, Л. Масол, М. Мельник, В. Мовчан, 

В. Орлов, Г. Падалка, О. Просіна, Т. Рейзенкінд, О. Рудницька, Б. Юсов та ін.); 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецтва 

(Л. Ашиток, М. Бровко, Л. Василевська-Скупа, Н. Гузій, О. Дубасенюк, І. 

Когут,  О. Овчарук, Є. Проворова, В. Яцзюнь та ін.).  

Теоретичне обґрунтування науково-методичного інструментарію для 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей здійснювалось на основі всебічного аналізу фундаментальних 

категорій: комунікації (Ф. Бацевич, О. Берегова, Д. Бургун, Р. Вердербер, 

Ю. Габермас, Д. Гавра, Е. Гріффін, О. Дзьобань, Р. Йохансен, Д. Камерон, 

Р. Крейг, Г. Онуфрієнко, Г. Почепцов, М. Прищак, Д. Слек, С. Черепанова, 

А. Черневич, О. Яшенкова та ін.); педагогічної комунікації (Н. Волкова, 

І. Зязюн, Т. Левченко, О. Малихін та ін.); художньої комунікації (Б. Асаф’єв, 

О. Берегова, А. Козир, О. Комаровська, Л. Кондрацька, М. Крупа, І. Кулка та 

ін.); медіакомунікації (О. Баришполець, Т. Іванова, Н. Кириллова, М. Маклюен, 

Г. Онкович, Г. Почепцов, В. Різун, А. Сулім, О. Федоров, Є. Цимбаленко та ін.); 

семіотики (Ф. де Соссюр, Ч. Пірс, Ю. Лотман); інтермедіальності (В. Будний, 

В. Вольф, Л. Генералюк, М. Ільницький, С. Маценка, Ю. Мюллер, 
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В. Просалова, І. Раєвські, Н. Тишуніна, О. Тімашков, А. Хамінова, А. Ханзен-

Льове, Е. Циховська, Й. Шрьотер та ін.). 

Світоглядно-психологічне обґрунтування проблеми комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей базується на 

теоріях емоційного інтелекту (Д. Ґоулман), психоаналізу (Е. Фромм, 

С. Деллінгер), когнітивного дисонансу (Л. Фестінґер), рефлексії як особливого 

виду самопізнання й освоєння людиною довкілля (Л. Мар’їна, Л. Скорич та ін.), 

становлення й розвитку творчої особистості (І. Зязюн, С. Кононець, 

Р. Серьожникова та ін.). 

Експериментальною базою дослідження були заклади вищої освіти 

України, в яких здійснюється професійна підготовка майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей першого рівня вищої освіти зі спеціальності 014 

Середня освіта (Образотворче мистецтво), 014 Середня освіта (Музичне 

мистецтво) галузі знань 01 (Освіта/Педагогіка), та  підготовка фахівців 

(частково) галузі знань 02 «Культура і мистецтво» зі спеціальності 023 

«Образотворче мистецтво, декоративне мистецтво, реставрація», 024 

«Хореографія», 025 «Музичне мистецтво», 026 «Сценічне мистецтво», а саме: 

Тернопільський національний педагогічний університет імені Володимира 

Гнатюка, Донбаський державний педагогічний університет, Львівський 

національний університет імені Івана Франка, Рівненський державний 

гуманітарний університет, Закарпатська академія мистецтв, 

Південноукраїнський національний педагогічний університет імені 

К. Д. Ушинського. В педагогічному експерименті брали участь 411 студентів, з 

них 225 у констатувальному та 186 у формувальному етапах. 

Наукова новизна і теоретичне значення дослідження полягає в тому, що 

вперше: 

розроблено й обґрунтовано концепцію формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, в якій 

сконцентровано засади інтермедіальної технології у вигляді трьох базових 

концептів: методологічному (відображає  взаємозв’язок і взаємодію підходів: 
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діалектичного, герменевтичного, синергетичного, системного,  

компетентнісного, культурологічного, семіотичного, інтегративного,  

інтермедіального), теоретичному (визначає сукупність базових понять і 

категорій, дефініцій і теорій, без яких неможливе розуміння сутності 

досліджуваного явища, ґрунтується на засадах педагогічної інноватики, теорії 

діалогу культур, теоретичних положеннях про взаємодію суб’єктів художньо-

комунікативної діяльності, сутність професійного творчого розвитку 

особистості майбутнього вчителя мистецтва), технологічному (співвідносний з 

професійною майстерністю (мистецтвом) педагога (технологія як мистецтво – 

вчення про майстерність), відображає злагодженість процесу формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, 

організацію інтермедіальної комунікативної діяльності);  

обґрунтовано педагогічну систему формування  комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах 

інтермедіальної технології,  яка охоплює конструктивні компоненти 

(концептуально-цільовий, технологічний, діагностично-результативний блоки 

та їхнє змістове наповнення), рівні сформованості комунікативної 

компетентності (високий, достатній, середній, низький), організаційно-

педагогічні умови та етапи (підготовчий, формувальний, оцінювальний, 

підсумковий), зміст, форми, методи і засоби формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей;  

створено як окремий функціональний компонент педагогічної системи 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей нову педагогічну технологію – інтермедіальну. Вона забезпечує 

набуття майбутніми учителями мистецтва здатності до комунікації 

інноваційного типу і розгортається в умовах художньо-інтегративного 

освітнього середовища за допомогою різних комунікативних каналів (медіа). 

Ця технологія побудована на інноваційному теоретико-методологічному 

підході – інтермедіальному, який сприяє розширенню комунікативного 
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світогляду особистості майбутнього вчителя через синхронізацію 

комунікативних сигналів, що надходять різними медіаканалами; 

визначено організаційно-педагогічні умови ефективного функціонування 

інтермедіальної комунікативної діяльності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей у закладах вищої освіти (спонукання майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей до творчого самовираження через створення 

художньо-інтегративного освітнього середовища, залучення майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей до інтермедіальної комунікативної діяльності, 

оптимальне поєднання теоретичного і практичного (комунікативного) чинників 

в опануванні мистецьких дисциплін, апробація і створення нових 

комунікативних практик); 

удосконалено критерії й показники рівнів сформованості комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей; зміст, форми, 

методи та засоби формування комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей з урахуванням педагогічного потенціалу 

інтермедіальної технології. 

Досліджено сутність і виявлено специфіку феноменів «художня 

комунікація», «медіакомунікація», «інтермедіальна технологія», «художньо-

інтегративне середовище» в контексті мистецької педагогіки.  

Подальшого розвитку набула дефініція поняття комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей у системі 

професійної педагогічної компетентності відповідно до тенденцій модернізації 

освітньої галузі «Мистецтво». 

Практичне значення дослідження полягає в тому, що авторську 

інтермедіальну  технологію реалізовано в закладах вищої освіти для 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей. За результатами дослідження розроблено елективний курс 

«Інтермедіальні технології», запропонована авторська методика викладання 

курсу «Освітні технології» для мистецьких спеціальностей з урахуванням 

специфіки освітньої мистецької галузі та особливостей інтермедіальної 
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комунікативної діяльності майбутнього вчителя.  Матеріали дослідження 

можуть використовуватися при вивченні курсів «Методика музичного 

виховання», «Методика викладання  образотворчого мистецтва і дизайну», 

«Методика навчання мистецької освітньої галузі», «Теорія і методика 

викладання художньої культури», «Сучасні інформаційно-комунікаційні 

технології», «Інноваційні освітні технології», «Основи медіаграмотності» та ін.  

Матеріали дослідження, його висновки та положення мають 

міждисциплінарний характер і можуть застосовуватись у процесі вивчення 

здобувачами другого (магістерського) рівня вищої освіти навчальних дисциплін 

«Психологія і педагогіка вищої школи», «Психологія художньої творчості», 

«Інтермедіальні студії», «Медіадидактика» та ін. 

Фактологічний матеріал, джерельна база, методичний інструментарій 

дослідження можуть слугувати підґрунтям для наукових розвідок і творчих 

пошуків студентів, магістрантів, аспірантів, докторантів з проблем 

інноваційних тенденцій розвитку професійної підготовки майбутніх учителів. 

Упровадження результатів дослідження. Результати дослідження 

впроваджено у практику підготовки майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей Тернопільського національного педагогічного університету 

імені Володимира Гнатюка (довідка про впровадження № 44 від 15.09.2020 р.), 

Донбаського державного педагогічного університету (довідка про 

впровадження № 68-20-616/1 від 08.10.2020), Львівського національного  

університету імені Івана Франка (довідка про впровадження №3185-У від 

19.11.2020 р.), Рівненського державного гуманітарного університету (довідка 

про впровадження № 01-07/805 від 18.09.2020 р.), Закарпатської академії 

мистецтв (довідка про впровадження від 13.03.2020 р.), Південноукраїнського 

національного педагогічного університету імені К. Д. Ушинського (довідка про 

впровадження № 1497/24 від 07.10.2020 р.). 

Особистий внесок здобувача. Результати дисертаційного дослідження 

отримано автором самостійно в повному обсязі. В наукових статтях, які 

опубліковано у співавторстві, особистим внеском є висвітлення: [17] – 
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комунікативного аспекту мистецької освіти; [22] – особливостей  

медіакомунікації в освітньому середовищі; [23] – проблеми кластерного аналізу 

для дослідження освітніх явищ і процесів; [24] – організаційно-педагогічних 

умов ефективного функціонування інтермедіальної комунікативної діяльності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей; [48] – особливостей 

інтерактивного навчання, найбільш поширених в педагогічній практиці методів 

і прийомів інтерактивних технологій; [50] – сутності й пріоритетності 

компетентнісного потенціалу сучасного вчителя. Ідеї співавторів у дисертації 

не використовувалися. 

Вірогідність і аргументованість наукових висновків і результатів 

дисертації забезпечуються: науково-теоретичною обґрунтованістю основних 

положень дослідження; узгодженістю компонентів педагогічної системи 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей на засадах інтермедіальної технології; раціональним 

поєднанням теоретичних, емпіричних і статистичних методів дослідження; 

науково обґрунтованим підходом до планування, організації та проведення 

педагогічного експерименту, аналізу й інтерпретації емпіричних даних; 

багаторічним досвідом педагогічної, науково-педагогічної, художньо-творчої 

діяльності у закладах загальної середньої та вищої освіти, пов’язаним із 

професійною підготовкою майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, а 

також майбутніх учителів для початкової та середньої ланки закладів загальної 

середньої освіти.   

Апробація результатів дослідження. Основні положення та результати 

дослідження апробовано на науково-практичних конференціях і фестивалях 

різних рівнів: міжнародних: «Педагогіка вищої школи: методологія, теорія, 

технології» (Київ-Умань, 2008); «Освітні вимірювання в інформаційному 

суспільстві» Київ, 2010); «Модернізація педагогічної освіти як основа 

інтенсифікації професійної та світоглядно-методологічної підготовки вчителя 

сучасної школи» (Дрогобич, 2014); «Психологія та педагогіка сучасності: 

проблеми та стан розвитку науки і практики в Україні» (Львів, 2016); «VII 
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Міжнародний фестиваль «Світ Психології»» (Київ, 2017); «Вища освіта 

України у контексті інтеграції до європейського освітнього простору» (Київ, 

2017, 2018); «VII International Chelpanov’s Reading» (Київ, 2018); «VIII 

International Chelpanov’s Reading» (Київ, 2019); «Сучасний рух науки» (Дніпро, 

2018); «Тенденції та перспективи розвитку науки і освіти в умовах глобалізації» 

(Переяслав-Хмельницький, 2018); «Мистецтво у нелінійному просторі» 

(Тернопіль, 2018); Modern educational space: the transformation of national models 

in terms of integration (Leipzig, 2018); «Key issues of education and sciences: 

development prospects for Ukraine and Poland» (Stalowa Wola, 2018); «Way to 

science» (Morrisville, 2018); «Наука та освіта в умовах трансформації 

суспільства» (Дніпро, 2018); «Нова українська школа: теорія і практика 

реалізації інтегрованого підходу» (Тернопіль, 2018); «Стан та перспективи 

розвитку педагогіки та психології в Україні та світі» (Київ, 2018); «Вплив 

досягнень психологічних і педагогічних наук на розвиток сучасного 

суспільства» (Харків, 2019); «Інтеграція освіти, науки та бізнесу в сучасному 

середовищі: літні диспути» (Дніпро, 2019); «Освіта і наука в мінливому світі: 

проблеми та перспективи розвитку (Дніпро, 2019); «Scientific achievements in 

terms of transformation» (Berlin, 2019); «The Problems of Enpirical Research in 

Psychology and Humanities» (Krakov, 2020); «Професійна компетентність 

учителя Нової української школи: формування, розвиток та удосконалення» 

(Тернопіль, 2020); «Актуальні наукові дослідження в сучасному світі» 

(Переяслав, 2020); всеукраїнських:  «Освіта і наука в умовах глобальних 

трансформацій» (Дніпро, 2018); регіональних: «Підготовка майбутніх учителів 

до реалізації державного стандарту початкової загальної освіти» (Тернопіль, 

2013); «Теоретико-методологічні основи виховання творчої особистості в 

умовах позашкільного навчального закладу» (Тернопіль, 2014). 

Результати дисертації висвітлено у 50 публікаціях, з яких 1 одноосібна 

монографія; 1 зарубіжна монографія у співавторстві; 5 навчально-методичних 

посібників; 26 наукових статтей, в тому числі 17 у наукових фахових виданнях 

України, 9 у закордонних періодичних виданнях, у тому числі 1 – у виданні, 
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віднесеному до наукометричної бази Scopus, 1 – Web of Science; 17 у матеріалах 

науково-практичних конференцій і семінарів. 

Кандидатська дисертація на тему «Художня та літературно-музична 

інтерпретації образу Мазепи (епопея Б. Лепкого «Мазепа» та опера 

П. Чайковського «Мазепа») була захищена у 2007 році в Тернопільському 

національному педагогічному університеті імені Володимира Гнатюка 

(спеціальність 10.01.05 – порівняльне літературознавство). Матеріали 

кандидатської дисертації у докторській дисертації не використовувалися.  

Структура та обсяг дисертації. Робота складається з анотацій 

українською та англійською мовами, вступу, переліку умовних позначень, 

чотирьох розділів, висновків, списку використаних джерел (922 найменування 

(79 іноземними мовами)), 10 додатків на 110 сторінках. Загальний обсяг роботи 

становить 610 сторінок, основний зміст викладено на 415 сторінках. Роботу 

ілюстровано 25 таблицями і 15 рисунками. 
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РОЗДІЛ 1. 

КОМУНІКАТИВНА КОМПЕТЕНТНІСТЬ МАЙБУТНІХ 

УЧИТЕЛІВ МИСТЕЦЬКИХ СПЕЦІАЛЬНОСТЕЙ ЯК 

ПЕДАГОГІЧНА ПРОБЛЕМА 

 

1.1. Сучасні вимоги до вчителя мистецтва з позиції  

компетентнісного  підходу 

 

Культурні, економічні та соціальні перетворення в Україні ставлять нові 

вимоги до системи освіти, зокрема підготовки педагогічних кадрів. Активний 

пошук шляхів результативності освітньої діяльності з урахуванням потреб 

суспільного розвитку свідчить про нагальну потребу компетентнісного підходу, 

який стрімко оновлюється, реагуючи на виклики глобального інформаційно-

комунікаційного екстриму. У Педагогічній Конституції Європи зазначено, що 

«високий професіоналізм і компетенції вчителя спрямовуються на формування 

повноформатного суб’єкта європейського процесу – людини глибоких знань і 

культури, носія гуманістичної філософії, світогляду і моралі, національних і 

загальнолюдських цінностей, на виховання вмінь, потреби і прагнення їх 

реалізації в європейському і світовому життєвому просторі» [579, с. 114]. 

Зазвичай, лідерські позиції щодо впровадження компетентнісного підходу в 

освіті займають закордонні розробки та рекомендації, проте й українська 

педагогічна еліта додає власний теоретичний і науково-практичний ресурс, 

конструктивно долучаючись до компетентнісного дискурсу. Потужна спільнота 

українських учених, провідних фахівців, практикуючих педагогів-методистів, 

передова студентська молодь натхненно працюють над удосконаленням усього 

освітнього комплексу задля спільної мети –створення оптимальної формули 

підготовки сучасного вчителя – носія ментального українського коду, 

прихильника загальнолюдської гуманістичної світоглядної ідеї, шанувальника 
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різносторонніх освітніх стандартів, толерантну особистість, здатну до творчого 

саморозвитку і самореалізації, відкриту до різних форм комунікації.  

Пріоритети розвитку педагогічної освіти в Україні, основні напрями її 

реформування в контексті інтеграції до світового освітнього простору 

сформульовані в законодавчих і нормативно-правових актах: Законах України 

«Про освіту» [635], «Про вищу освіту» [620], Концепції «Нова українська 

школа» [304], Концепції розвитку педагогічної освіти [624] та ін. Необхідність 

модернізації професійної підготовки майбутніх учителів задекларована також у 

низці міжнародних і державних документів із проблем розвитку освіти в 

контексті глобалізаційних та євроінтеграційних процесів (положення 

«Європейської рамки кваліфікацій для навчання впродовж життя», Форуму 

міністрів європейських країн «Європейська школа ХХІ століття: Київські 

ініціативи», Національної рамки кваліфікацій [626], Педагогічної Конституції 

Європи [579] та ін.). Підсумовуючи основні положення вищеназваних 

документів, можна констатувати, що в центрі освітнього процесу, який 

розгортається на теренах європейського простору, визріло пріоритетне 

завдання – формування суб’єкта життєдіяльності, здатного до активного життя 

в полікультурному світі на засадах гуманізму, екологічної безпеки, свободи й 

демократії. Сучасні умови життя висувають нові вимоги до особистості, які 

Л. Ткаченко трактує як комплекс сформованих умінь, необхідних для: аналізу 

інформаційних потоків, розпізнавання та відокремлення істинного знання від 

хибного; екстреного реагування на події швидкозмінного світу; динамічного 

пошуку та ухвалення оптимальних рішень (щодалі – більш нестандартних); 

продуктивної комунікації; проєктної діяльності (пов’язаної з толерантністю, 

взаємодією, результативністю, самоорганізацією тощо) [741, с. 269]. 

Відтак посилена увага суспільства звернена до особистості вчителя – 

«людини високого рівня освіти, загальнокультурної підготовки, високих 

духовних і моральних рис, здатного до навчання та виховання дітей, молоді та 

студентів відповідно до вимог XXI століття», головна місія якого полягає в 
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утвердженні авторитету духовності та кроскультурних цінностей європейської 

спільноти [579, с. 111-112].  

Якісне оновлення професійної підготовки майбутніх учителів визнане 

пріоритетним завданням національної освітньої системи на сучасному етапі, що 

набуло відображення в Концепції «Нова українська школа». У цьому документі 

сформульовано низку вимог до сучасного вчителя, який повинен стати 

«агентом змін», зокрема він має працювати на засадах особистісно 

орієнтованого й компетентнісного підходів, відповідно до яких учитель є 

фасилітатором, наставником, який спрямовує учнів на освіту й усебічний 

розвиток за власною освітньою траєкторією; дотримуватися педагогіки 

партнерства, що передбачає спілкування, взаємодію, співпрацю між учителем, 

учнями й батьками; реалізовувати принцип академічної свободи в навчально-

виховному процесі; продовжувати власну професійну освіту, здійснювати 

неперервний особистісний і професійний саморозвиток; володіти навичками 

учителя-інноватора, тобто розробляти авторські навчальні програми, методи, 

технології, прийоми та засоби навчання, активно розвивати власне фахове 

бачення; співпрацювати з іншими учителями та учнями шляхом створення 

цифрових продуктів, презентацій та проєктів; навчати учнів бути відкритими до 

спілкування з усім світом шляхом використання цифрових засобів [304]. 

Учитель – «агент змін» є генератором і транслятором прогресивних 

педагогічних ідей, стимулятором розвитку й формування майбутніх поколінь. У 

«Концепції розвитку педагогічної освіти» зазначено, що «важливою 

характеристикою професії вчителя є її багатогранність, яка у своїх вищих 

проявах підіймається до мистецтва. Високий рівень академічних досягнень, 

продемонстрований здобувачем педагогічного фаху під час навчання в закладі 

освіти, не гарантує його успішності в професійній діяльності. Освітня 

кваліфікація педагогічного працівника не є тотожною його професійній 

кваліфікації» [624]. Водночас саме від фахової підготовки майбутніх учителів 

багато в чому залежить їхній професіоналізм, що безпосередньо впливатиме на 

формування особистості кожного учня.  
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Зазначена проблема набуває особливого значення в контексті професійної 

підготовки майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, оскільки в 

державних документах задекларовано, що радикальна модернізація змістових і 

формальних аспектів середньої освіти має здійснюватися на засадах гуманізації 

й демократизації всієї системи освіти, а також посилення її культуротвірної 

функції. Це зумовлює необхідність створення культуровідповідного освітнього 

простору в закладах середньої освіти з метою активізації творчої самореалізації 

майбутніх поколінь. Важливу роль в організації такого простору відіграють 

предмети художньо-естетичного циклу (музика, образотворче мистецтво, 

хореографія, художня культура тощо).  

У «Концепції художньо-естетичного виховання учнів у загальноосвітніх 

навчальних закладах» зафіксовано, що метою художньо-естетичного виховання 

є формування в учнів особистісно-ціннісного ставлення до дійсності та 

мистецтва, розвиток естетичної свідомості, загальнокультурної та художньої 

компетентностей, здатності до самореалізації, потреби в духовному 

самовдосконаленні під час сприймання й інтерпретації творів мистецтва, а 

також практичної художньо-творчої діяльності [625]. 

Педагогічну спрямованість різних видів мистецтва обґрунтувала 

О. Рудницька, яка схарактеризувала їхню гуманістичну, світоглядну, художньо-

виховну роль, визначила й узагальнила інтеграційні характеристики, що дало 

змогу започаткувати нову галузь у педагогічній науці – мистецьку освіту, яка 

репрезентує сучасні досягнення теорії та практики навчання мистецьких 

дисциплін у контексті загальної педагогіки, детермінує культурологічні та 

психолого-педагогічні аспекти розвитку особистості, окреслює пріоритетні 

напрями її вдосконалення [670, с. 32].  

Мистецька освіта в Україні передбачає наявність системи навчання, 

функціонування культурних інституцій (музеї, фонди, артцентри, галереї, 

громадські організації тощо), навчальних закладів різного освітнього рівня – від 

початкового до середньо-спеціального та вищого академічного, існування 

певних мистецьких канонів (традиційної сукупності законів, норм і правил 
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творення мистецьких артефактів), функціонування мови мистецтва (знакової 

системи) як способу передачі художньої інформації, а також ціннісних й 

естетичних засад мистецтва.  

Мистецька освіта є предметом багатьох наукових розвідок 

фундаментального і галузевого характеру. Вивченням цього феномена 

займалися О. Бордюк [58], Л. Масол [442], В. Мовчан [484], О. Савченко [675], 

В. Сидоренко [727], Р. Шмагало [817], В. Шульгіна [821] та ін. Проблематику 

мистецької освіти в Україні в другій половині ХХ – на початку ХХІ століть, 

зокрема через призму діяльності мистецьких шкіл, аналізували Я. Кравченко 

[313], М. Криволапов [328], О. Петрова [590], Г. Скляренко [702], О. Федорук 

[477], А. Чебикін [477] та ін. На особливу увагу заслуговують ґрунтовні 

дослідження сучасних українських науковців, які стосуються проблеми 

мистецької освіти з позицій компетентнісного підходу, а саме: О. Гайдамаки 

[109] про системне формування предметних компетентностей, О. Комаровської 

[293] про компетентнісний підхід у навчанні мистецтва в загальноосвітніх 

школах, О. Савченко [675] про реформування мистецької освіти, зокрема 

початкової ланки навчання, в контексті концепції НУШ, Л. Масол [449] про 

реалізацію інтегрованого підходу у викладанні дисциплін художньо-

естетичного циклу, В. Орлова [550] щодо професійного становлення 

особистості педагога-мистецтвознавця у вимірах класичної методології, 

Г. Падалки [470] про обґрунтування методологічних засад, принципів, 

педагогічних умов, методів викладання навчальних дисциплін з різних видів 

мистецтва, О. Просіної [647] про формування інноваційної компетентності 

майбутніх учителів мистецтва. 

Про популяризацію мистецької освіти в Україні свідчать державні 

нормативно-правові акти, зокрема Закони України «Про освіту» [634; 635], 

«Про вищу освіту» [620], «Про загальну середню освіту» [622], а також 

Концепція загальної мистецької освіти [440], Концепція Нової української 

школи [304]. Згідно із зазначеною нормативно-правовою базою, мистецька 

освіта розглядається як «спеціалізований вид освіти, що передбачає 
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формування у здобувача спеціальних здібностей, естетичного досвіду і 

ціннісних орієнтацій у процесі активної мистецької діяльності, набуття ним 

комплексу професійних, у тому числі виконавських, компетенцій та спрямована 

на професійну художньо-творчу самореалізацію особистості і отримання 

кваліфікацій у різних видах мистецтва» [821, с. 81]. 

Засадничим положенням сучасної мистецької освіти є комплексність і 

єдність процесів формування духовної культури особистості, переходу від 

сприйняття й засвоєння інформації, накопичення знань і формування умінь до 

формування світоглядної позиції людини засобами різних видів мистецтва.  

Безперервність і комплексність художньо-естетичної освіти задекларовані 

в Державному стандарті базової і повної середньої освіти [156], типових 

освітніх програмах закладів загальної середньої освіти ІІ і ІІІ ступенів, а також 

у «Концепції художньо-естетичного виховання учнів у загальноосвітніх 

навчальних закладах», згідно з якою система художньо-естетичної освіти та 

виховання містить чотири структурні компоненти. Перший – базовий освітньо-

виховний компонент, що передбачає опанування учнями предметів освітньої 

галузі «Мистецтво». Цей компонент складається з двох частин: інваріантної, що 

містить дисципліни базового навчального плану, які мають опановувати всі 

учні, незалежно від типу закладу освіти і профілю навчання (предмети 

«Музичне мистецтво», «Образотворче мистецтво» або інтегрований курс 

«Мистецтво», курс «Художня культура»); варіативної частини, що складається 

з елективних предметів і курсів, які вводять до навчальних планів конкретного 

закладу освіти, відповідно до можливостей і потреб педагогічного колективу, 

учнів, батьків («Хореографія», «Основи театру і кіно» тощо). Другий – 

позаурочний компонент художньо-естетичного виховання – передбачає 

організацію колективних і групових форм діяльності учнів поза межами класу і 

школи, але під керівництвом або за участю вчителів (заняття в гуртках 

художньо-естетичного профілю, художньо-творчих колективах, клубах; 

організація екскурсій, фольклорних експедицій; відвідування театральних 

вистав, концертів тощо). Третій – позашкільний освітньо-виховний 
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компонент – охоплює різні типи закладів позашкільної освіти (музичні та 

художні школи, будинки й палаци дитячої та юнацької творчості тощо). 

Четвертим є компонент художньо-естетичної самоосвіти та самовиховання, 

початковий досвід яких набувається в школі завдяки створенню відповідних 

організаційно-педагогічних умов, різних форм індивідуальної роботи з учнями, 

методів педагогічного стимулювання художньо-естетичного саморозвитку 

учнів, а також шляхом залучення батьків до цього процесу [442]. 

У «Методичних рекомендаціях щодо викладання предметів художньо-

естетичного циклу у 2019/2020 навчальному році» зазначено, що метою таких 

предметів є розвиток емоційно-почуттєвої сфери учнів, формування їхнього 

художньо-образного, асоціативного, критичного мислення; створення 

сприятливих умов для продукування креативних ідей, реалізації власних 

творчих потреб у художній діяльності [466, 467]. Відтак у державних 

документах гарантовано здобуття учнями системної і безперервної художньо-

естетичної освіти, що дає їм змогу продовжувати її на різних ступенях навчання 

і складає основу для їхньої подальшої самоосвіти та самовиховання.  

Зорієнтованість сучасної освіти на впровадження компетентнісного 

підходу зумовила необхідність перебудови шкільних програм навчальних 

дисциплін, розроблення нових курсів. Саме з урахуванням такого підходу і був 

створений інтегрований курс «Мистецтво», який нині впроваджується в 

закладах середньої освіти. Курс був розроблений Л. Масол [440] на основі ідеї 

поліцентричної інтеграції. Домінантними змістовими лініями в цій дисципліні є 

музичне та образотворче мистецтва, додаткова змістова лінія представлена 

синтетичними мистецтвами (хореографією, театром, кіномистецтвом). 

Інтегрований характер такого курсу дає змогу ефективно розвивати в 

учнів креативність, художньо-образне й асоціативне мислення, творчу інтуїцію, 

формувати в процесі практичної діяльності предметні мистецькі 

компетентності. Варто зазначити, що інтеграція мистецьких дисциплін 

базується на загальних для різних видів мистецтва категоріях (формі, 

композиції, жанрі, стилі, напрямі, образах тощо) і закономірностях (ритмі, 
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гармонійності, пропорційності, рівновазі, симетрії та асиметрії, динаміці та 

статиці, контрасті й нюансі).  

Отже, зважаючи на теоретичні аспекти питання, повна інтеграція знань 

учнів із усіх видів мистецтв є доволі перспективною ідеєю. Проте існує низка 

питань, які суттєво впливають на якість мистецької освіти учнів і потребують 

більш докладного розгляду. Зокрема, однією з причин є скорочення годин на 

мистецькі дисципліни на 50% у навчальних планах (це відбувається всупереч 

тому, що в державному стандарті зазначено предметне навантаження 2 години 

на тиждень). У межах реалізації принципу академічної свободи заклади 

середньої освіти отримали право вносити певні корективи до навчальних планів 

і подекуди вчителям пропонують викладати інтегрований курс «Мистецтво» 

протягом 1 години на тиждень. Звісно, це негативно позначається на рівні 

мистецької освіти загалом і сприйнятті вчительством ідеї інтегрованого 

викладання мистецьких дисциплін. У такому контексті вчителі висловлюють 

побоювання, що відбувається знищення предметів та, замість практичної 

роботи, доведеться обмежитися оглядовим вивченням теоретичних аспектів.  

Л. Масол зазначає, що нині існують труднощі щодо введення до програм 

закладів середньої освіти в повному обсязі синтетичних мистецтв, оскільки це 

вимагає додаткових спеціальних матеріально-технічних умов, яких немає в 

більшості українських шкіл (наявності відеозаписів, апаратури для перегляду 

кінофільмів, спеціальної зали та форми для хореографії тощо); опанування 

синтетичних мистецтв потребує додаткового навчального часу, а на курс 

мистецьких дисциплін у навчальному плані виділено лише 2 години на 

тиждень, яких недостатньо для художнього розвитку школярів [448, с. 43]. 

Виникли й деякі проблеми з кадровим забезпеченням інтегрованого курсу 

«Мистецтво»: у програмі окреслено можливість викладання курсу за двома 

варіантами: одним учителем, що було доволі складно, оскільки вони переважно 

здобували вищу освіту за однією спеціальністю – музичне чи образотворче 

мистецтво, або двома вчителями (по 1 годині на тиждень відповідно вчителями 
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музики й образотворчого мистецтва), що актуалізувало необхідність 

узгодження між ними підходів до викладання, синхронізації дій.  

Загалом у курсі «Мистецтво» враховано особливості мислення й потреб 

сучасних учнів, він має інноваційний і компетентнісний характер, спрямований 

на розвиток креативного мислення молодого покоління. Важливою його 

ознакою є варіативність, що передбачає вільний добір учителем навчально-

художнього матеріалу, творів для сприймання, відповідних методик і 

технологій навчання та практичних завдань. Методика навчання інтегрованого 

курсу «Мистецтво» спрямована на пошук різноманітних зв’язків, художніх 

зіставлень, емоційно-образних аналогій і паралелей між різними видами 

мистецтв.  

Досвід засвідчує, що диференційоване викладання мистецьких дисциплін 

(музики, образотворчого мистецтва, хореографії та ін.) призводить до 

руйнування уявлення учнів про цілісність світу, сприяє формуванню кордонів 

між окремими навчальними курсами, що призводить до фрагментарності знань 

учнів. Пропонований інтегрований курс сприятиме набуттю учнями досвіду 

сприйняття творів мистецтва, глибокому опануванню ними системи художньо-

естетичних знань, формуванню умінь і навичок аналізу творів різних 

мистецьких жанрів, стилів, епох. Проте ми вважаємо, що у сув’язі «інтеграція – 

диференціація» не варто віддавати перевагу якомусь одному типу викладання, 

бо в такому випадку зазнає руйнації вся система мистецької освіти. Без сумніву, 

її цілісність утримуватиметься завдяки проникненню в царину кожного виду 

мистецтва зі специфічними кодами, засобами, мовою та усвідомленню 

багатогранності всього потенціалу мистецтва, осягненню міжмистецької 

взаємодії (інтермедіальності). 

У нормативно-правових документах, що регулюють змістові та 

формальні аспекти навчання предметів художньо-естетичного циклу [446, 466, 

467, 620; 625, 629, 630] сформульовано високі вимоги до вчителя мистецьких 

дисциплін. Зазначено, що він/вона мають творчо ставитись до змісту і 

технологій навчання, поурочного розподілу, добору навчального художнього 
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матеріалу. Кожен учитель має змогу обирати мистецькі твори для сприймання 

та аналізу учнями, орієнтуючись на навчальну тематику, їхню художню якість, 

репрезентативність художньо-регіональної специфіки, цікавість для учнів і 

відповідність їхньому віку. Реалізуючи практичну спрямованість курсу, вчитель 

має передбачити час для виконання учнями художньо-практичних (зокрема 

проєктних) завдань, враховуючи програмні вимоги, інтереси й потреби учнів 

певного віку. Фахівець мистецької освіти О. Гайдамака наголошує на 

застосуванні різноманітного методичного інструментарію та пріоритетності 

діалогічних форм викладання. Вона зазначає, що «опанування художнього 

змісту навчального предмета має здійснюватися в тісному взаємозв’язку 

традиційних методів навчання (словесних, наочних, діяльнісних) з ігровими, 

евристичними методами, комп’ютерними технологіями та (що важливо для 

інтегрованого курсу) інтегративними технологіями, методами і прийомами 

стимулювання асоціативно-образного мислення, виявленням міжвидових 

мистецьких аналогій, порівнянь тощо), що зумовлено спільним тематизмом, 

який об’єднує навчальний матеріал різних видів мистецтва» [109, с. 52]. Це 

означає, що сучасний учитель має докорінно змінити підхід до викладання 

мистецьких курсів від знаннєвого до компетентнісного. 

Сучасний учитель мистецтва – це, насамперед, партнер з опанування 

різних видів мистецтва. На уроках мистецьких дисциплін учитель має бути 

фасилітатором, тобто здійснювати супровід навчальної діяльності учнів, 

полегшувати їм шлях до розуміння мистецтва, сприяти формуванню в них 

творчих умінь, створювати умови для розвитку учнівської креативності. Так, на 

думку В. Орлова, вчителі мистецьких дисциплін – це працівники освіти, 

змістом діяльності яких є формування і розвиток художньо-естетичної 

культури молодого покоління засобами різноманітних видів і жанрів мистецтва. 

Науковець зазначає, що зміст мистецьких дисциплін реалізується в закладах 

середньої освіти через особистість учителя, його художньо-естетичну і 

професійну культуру. Середня освіта зараз перебуває в кризовому стані і, щоб 

вийти з нього, має отримати вчителя нової формації, який володіє загальною, 
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художньо-естетичною та професійною культурою, критичним і послідовним 

професійно-педагогічним мисленням, вільним від стереотипів [548, с. 17]. Саме 

завдяки вчителям мистецьких дисциплін, їхній педагогічній майстерності, 

молоде покоління вчиться виявляти, осягати та інтерпретувати культурну 

спадщину, більш глибоко й повно сприймати художні твори сучасності й 

попередніх епох, розуміти складні проблеми сьогодення, усвідомлювати зміст 

мистецьких явищ.  

Аналіз наукових досліджень (О. Комаровська [293], Л. Масол [444, 445], 

Н. Миропольська [474, 761], В. Рагозіна [761];О. Отич [561, 562, 563, 564]; 

В. Орлов [548] та ін.) з проблеми дослідження дав змогу сформулювати низку 

вимог до вчителів мистецтва, що сприятимуть зростанню ефективності їхньої 

професійної діяльності. По-перше, це сформованість художньо-естетичного 

світогляду вчителя, що передбачає наявність у нього специфічних знань і вмінь 

сприймати, перетворювати, зберігати, використовувати та передавати художню 

інформацію, закодовану в мистецьких творах, з метою навчання та виховання 

учнівської молоді, а також наявність естетичного смаку, відчуття стилю й 

ритму. По-друге, ґрунтовні й системні знання з психології (особливостей 

сприймання довкілля через сенсорні канали), сформованість умінь ефективно 

використовувати психологічні механізми впливу мистецтва на особистість 

вихованців. Це дасть змогу посилити вплив мистецьких творів на учнів, а відтак 

підвищити ефективність навчально-виховного процесу, результатом чого стане 

успішне формування в учнів ключових, міжпредметних і предметних 

компетентностей. По-третє, медіаграмотність, оскільки вчитель мистецтва є 

своєрідним транслятором сучасних культурно-мистецьких феноменів до 

учнівського соціуму. Дослідники А. Сільверблатт і Е. Елігейрі вказують на такі 

складники медіаграмотності: здатність до критичного мислення, яка дає змогу 

майбутнім учителям розвинути незалежні судження про зміст медіа; розуміння 

процесу масової комунікації; усвідомлення впливу медіа на особистість і 

суспільство; розвиток умінь аналізувати та обговорювати медіатексти; розгляд 

змісту медіа як «тексту», який забезпечує розуміння нашої сучасної культури і 
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нас самих; розвиток здатності отримувати естетичне задоволення, розуміти й 

оцінювати медійний зміст; готовність продукувати власні медіатексти [910, 

с. 2-3].  

Науковці Л. Гаврілова та Л. Хмарна розглядають медіаграмотність 

учителів мистецьких дисциплін як процес розвитку особистості за допомогою і 

на матеріалі засобів масової комунікації (медіа) з метою формування культури 

спілкування з медіа, творчих, комунікативних здібностей, критичного 

мислення, умінь повноцінного сприйняття, інтерпретації, аналізу та оцінки 

медіатекстів, навчання різних форм самовираження за допомогою медіатехніки 

[105, c. 124]. Медіаграмотність є одним із складників медіакомпетентності, яку 

в контексті впровадження медіаосвіти в Україні розглядають як уміння 

ефективно взаємодіяти з медіапростором, правильно розуміти, оцінювати 

інформацію, аналізувати, передавати її іншим, дотримуючи медіакультурних 

цінностей, уподобань і стандартів. Медіакомпетентність «забезпечує розуміння 

особистістю соціокультурного, економічного і політичного контексту 

функціонування медіа, засвідчує її здатність бути носієм і передавачем 

медіакультурних цінностей, смаків і стандартів, ефективно взаємодіяти з 

медіапростором, створювати нові елементи медіакультури сучасного 

суспільства, реалізувати активну громадянську позицію» [499, с. 4].  

По-четверте, важливою є готовність учителя мистецтва до постійного 

розвитку й саморозвитку. Зокрема під час тренінгів і майстер-класів, він має 

набути таких рис, як ассертивність (комплексне почуття впевненості у собі, у 

власних силах); атрактивність (позитивне ставлення до себе та інших, проявом 

якого є щирість, відкритість, конгруентність, соціально адаптована поведінка); 

толерантність (здатність бути великодушним і терпимим, без роздратування і 

вираженої ворожості ставитися до думок, поглядів, звичок учнів, навіть якщо 

вони не збігаються з думкою вчителя чи з науковими поглядами).  

По-п’яте, учитель мистецьких дисциплін має бути готовим до нового 

підходу щодо оцінювання учнів. Сутність цієї проблеми полягає в тому, що 

вчителі в процесі оцінювання переважно зосереджують увагу на помилках 
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учнів, а не на їхніх досягненнях. Критичне ставлення вчителя до художнього 

виконання чи суджень учнів стосовно мистецьких творів, а також оцінювання 

їхніх творчих проєктів подекуди унеможливлюють творче, індивідуальне 

бачення мистецьких явищ і процесів. Унікальність мистецьких дисциплін 

полягає саме в тому, що вони потребують не оцінювання, а мотивації учнів до 

художньо-комунікативної діяльності та творчих пошуків. Майстерність учителя 

виявлятиметься у спрямуванні та стимулюванні учнів до удосконалення їхніх 

творчих здібностей, апробації різних видів діяльності з метою розкриття 

власного внутрішнього світу, реалізації творчого потенціалу. Найкращою 

мотивацією до опанування навчального матеріалу і продукування мистецьких 

творів є естетичне задоволення. 

У Державних стандартах вищої освіти бакалавра зі спеціальностей 025 

«Музичне мистецтво» та 023 «Образотворче мистецтво, декоративне 

мистецтво, реставрація» Галузі знань 02 «Культура і мистецтво» [156] 

зазначено, що сферою працевлаштування випускників можуть бути не лише 

заклади культури, а й заклади початкової, базової та середньої спеціалізованої 

музичної освіти, заклади вищої музичної освіти, заклади загальної середньої 

освіти. Ціллю навчання є підготовка високопрофесійних фахівців, здатних 

розв’язувати складні спеціалізовані завдання та практичні проблеми у сфері 

музичного чи образотворчого мистецтва, що передбачає застосування 

відповідних положень і методів мистецької діяльності та характеризується 

певною невизначеністю умов. Результати навчання репрезентовані через 

формування інтегральної компетентності бакалавра музичного чи 

образотворчого мистецтва, декоративного мистецтва, реставрації, а 

конкретизовані через загальні та спеціальні (фахові, предметні) компетентності, 

які визначають здатність особи успішно здійснювати професійну та подальшу 

навчальну діяльність. Комунікативну компетентність педагога вважаємо 

наскрізною, що пронизує загальні та спеціальні компетентності на всіх етапах 

формування. 
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1.2. Дефінітивне поле базових понять дослідження: «комунікація», 

«художня комунікація», «медіакомунікація» 

Стрімкий інформаційний потік третього тисячоліття невпинно збільшує 

свої темпи, втягуючи в комунікативний процес всі сучасні здобутки науково-

технічного прогресу і культури. Трансформація інфопростору та екстремальні 

виклики постмодерної цивілізації змушують людську спільноту об’єднатися 

навколо важливого завдання – пошуку нових форм комунікації. Комунікативна 

складова як фактор взаємодії лінійних і нелінійних соціокультурних систем 

постає точкою відліку новітньої парадигми освіти. Сучасні науковці 

визначають освітню парадигму як комунікативне середовище, мовний 

комунікативний простір, у який «занурена» наукова спільнота [330, с. 174]. 

Національна парадигма освіти формується з урахуванням особливостей 

сучасної епохи, суттєвою ознакою якої є універсальність знань. Співіснування, 

діалог, полілог, поліфонія, симфонізм, конфлікт різногалузевих теорій, 

методологій та різноаспектних форм інтелектуальної діяльності зумовлюють 

організацію найрізноманітніших педагогічних систем, побудованих за законами 

толерантного співіснування. 

Дослідження проблемних питань у сфері освіти безпосередньо чи 

опосередковано пов’язані з комунікативним процесом, який передбачає не 

лише обмін інформацією (її кодування та декодування), взаємообмін позицій, 

інтересів і поглядів учасників спілкування, співучасть у вирішенні педагогічних 

завдань тощо, а й трансформацію суспільної свідомості та ціннісно-

особистісних орієнтирів.  

Широкий спектр комунікативних явищ є предметом наукових досліджень 

українських (Ф. Бацевич [37], О. Дзьобань [161], Г. Онуфрієнко [546], 

Г. Почепцов [614], М. Прищак [619], С. Черепанова [369], А. Черневич [546], 

О. Яшенкова [843] та ін.) і зарубіжних (Р. Вердербер [79], Е  Гріффін [136], 

Р. Йохансен [881], Д. Слек [912] та ін.) учених. Комунікацію як педагогічну 

проблему досліджували і продовжують аналізувати в умовах інформаційних 

змін І. Бех [42], Н. Бутенко [65], Н. Волкова [96], І. Грищенко [138], І. Зязюн 
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[220], Т. Левченко [357], В. Паращук [688], О. Семенюк [688] та ін. На 

важливості застосування сучасних інформаційно-комунікативних технологій в 

освіті акцентують В. Биков [241], Р. Гуревич [147], І. Дичківська [162], 

Н. Зражевська [213, 214], А. Нісімчук [526], О. Пєхота [595], О. Янкович [836, 

837, 838] та ін. Проблему формування комунікативних умінь у професійній 

педагогічній діяльності в умовах сьогодення вирішують Н. Бутенко [65], 

Л. Василевська-Скупа [71], Т. Вольфовська [98], Є. Проворова [640], 

А. Москаленко [492], Л. Струганець [720] та ін.  

Незважаючи на потужну джерельну базу досліджень з питань 

комунікації, особливості сучасних форм взаємодії людини зі світом, 

комунікативний процес усе ще не став пріоритетним напрямом педагогічних 

досліджень, тому вважаємо за доцільне привернути увагу освітян до актуальних 

гуманітарно-світоглядних проблем, породжених науково-технічним прогресом, 

зумовлених стрімким «переходом» інформаційного контенту в медійний, крізь 

призму основного закону комунікації – взаємодії. 

Для глибокого осмислення суті всіх процесів і явищ, що відбуваються в 

сучасному освітньому просторі, необхідно звернутися до основних законів 

розвитку систем, рушійною силою якого є взаємодія. За суб’єкт-суб’єктного 

зв’язку, під час якого виявляється міжособистісна взаємодія, говоримо про 

комунікацію, що в перекладі з західноєвропейських мов (латинської 

(communicatio), англійської (communication), німецької (kommunikation), 

французької (communication), польської (komunicacja)) означає «спілкування», 

«повідомлення», «зв’язок», «сполучення» та ін.  

Інтенсивне розширення інформаційного простору, спричинене бурхливим 

розвитком наукомістких технологій і сучасних електронних систем зв’язку, 

призвело до зближення понять «комунікація» та «інформація», що надало їм 

обом статусу багатозначності та взаємозумовленості: «комунікація як передача 

інформації», «передача інформації як комунікація». У науці існують 

визначення, що увиразнюють цей зв’язок: комунікація – обмін інформацією 

між складними динамічними системами та їхніми частинами, які спроможні 
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приймати інформацію, накопичувати та перетворювати її (А. Урсул); 

комунікація – інформаційний зв’язок суб’єкта з іншим суб’єктом чи об’єктом 

(людиною, твариною, машиною тощо) (М. Каган); комунікація – це акт 

відправлення інформації з мозку однієї людини до мозку іншої (П. Сміт, 

К. Беррі, А. Пулфорд); комунікація (біол.) – передача сигналів між організмами 

чи частинами одного організму, у процесі якої відбувається зміна інформації та 

взаємна адаптація суб’єктів (Д. Льюіс, Н. Гауер); комунікація – специфічний 

обмін інформацією, процес передачі емоційного й інтелектуального змісту 

(А. Зверинцев, А. Панфілова). Українські теоретики Г. Онуфрієнко та 

А. Черневич  у комплексному дослідженні поняттєвого змісту та етимологічної 

природи терміна «комунікація» вказують на значеннєві нюанси, які 

виявляються в різних спеціалізованих сферах і контекстах, зумовлюючи його 

багатозначність. На їхню думку, «процеси глобалізації й інформатизації 

стимулюють різнопараметральні та фундаментальні лінгвістичні дослідження 

такого багатовимірного феномена, яким, очевидно, є комунікація – процес 

активного й пришвидшеного обміну інформацією» [546, с. 154]. 

Поняття «комунікація» співвідноситься з поняттям «інформація», 

зазвичай, у площині технічних, природничо-наукових дисциплін або в сфері 

медіа, коли йдеться про обмін повідомленнями між комунікантами за 

допомогою численних каналів зв’язку. У такому випадку вкрай важливою є 

проблема максимального збереження цілісності інформаційного матеріалу. 

Проте в гуманітарній сфері, зокрема в педагогіці, психології, частіше вживають 

поняття «спілкування», бо йдеться про інтелектуальну та емоційно-чуттєву 

взаємодію суб’єктів, важливим аспектом якої є спільні дії (конструктивні, 

деконструктивні), що становлять культурно-комунікативну основу соціального 

життя соціуму. Беручи до уваги численні форми міжособистісних взаємин 

певної спільноти, здійснювані різними засобами зв’язку, К. Мілютіна та М. 

Максимов констатують, що комунікація – це «увесь спектр зв’язків і взаємодій 

людей у процесі духовного і матеріального виробництва, спосіб формування, 

розвитку, реалізації та регуляції соціальних відносин і психологічних 



 56 

особливостей окремої людини, що здійснюється через безпосередні чи 

опосередковані контакти, у які вступають особистості та групи» [481, с. 111].  

Незважаючи на численну кількість теорій комунікації та понад 150 

трактувань поняття «комунікація», нині все ж немає універсального визначення 

цього феномена, позаяк «немає єдиної, абсолютної сутності комунікації, що 

можуть належно пояснити ті явища, які вивчаються», як констатує Е. Гріффін 

[136, с. 36]. Вчені часто сходяться до думки, що основним чинником в 

комунікації є повідомлення (інформація з певним смислом). Ця теза стала 

ключовою для багатьох теоретиків комунікації, про що свідчать, наприклад, 

висловлювання М. Маклюена, що «засобом комунікації є повідомлення» [422, с 

 14]; думка Е. Гріффіна, що комунікація – «це пов’язаний з відносинами процес 

створення та інтерпретації повідомлень, які зумовлюють відповідну реакцію» 

[136, с. 36]; твердження Е. Роджерса, котрий уявляє комунікацію «як 

двоспрямований процес зближення, а не односпрямований, лінійний акт 

передавання повідомлення від однієї особи до іншої з метою досягнення 

певного впливу»; та багатьох інших науковців, які досліджують природу 

міжособистісної взаємодії [666, с. 25]. Проте вчені вказують, що повідомлення 

саме по собі не має значення, якщо не спричиняє когнітивної, емоційної чи 

поведінкової реакції з боку учасників взаємодії, оскільки «комунікація» 

насамперед – «це процес, пов’язаний з відносинами, не тільки тому, що вона 

відбувається між двома і більше людьми, а тому, що вона впливає на природу 

зв’язків між цими людьми» [136, с. 39-40]. У цьому сенсі дефініція поняття, 

визначена Е. Гріффіном, видається нам найбільш прийнятною, адже в ній 

яскраво увиразнений феномен взаємодії. Крізь таку призму бачення 

виявляється своєрідна природа мистецтва (комунікативна функція), «твори 

якого виникають як результат співтворчості автора та реципієнта і виявляють 

свою естетичну вартість тільки в актах естетичного сприймання» [372, с. 364]. 

Якщо брати до уваги такий модус тлумачення комунікації (з лат. 

communication), як «робити спільним», то окреслюється соціальний аспект 

взаємодії – спілкування, зокрема смисловий та змістовий аспекти соціальної 
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взаємодії, а також складова спілкування поряд з перцепцією та інтеракцією; 

складний, символічний, особистісний, трансакційний, часто неусвідомлений 

процес обміну знаками, під час якого транслюється певна інформація 

зовнішнього або внутрішнього характеру, а також демонструються статусні 

ролі, в яких перебувають учасники спілкування стосовно один одного [818, с. 

60-61]. Під час спілкування суб’єктів за допомогою вербальних і невербальних 

засобів з метою передачі інформації та знакообміну увиразнюється 

комунікативний ресурс мови (як явища) та мовлення (як процесу).  

Усвідомлюючи комунікацію як взаємодію двох або більше систем, 

послуговуємося визначенням, запропонованим М. Прищаком, яке в контексті 

нашого дослідження слугуватиме методологічною основою комунікативної 

парадигми педагогіки та освіти (зокрема мистецької): комунікація (від лат. 

сommunicаtion (імен.) – зв’язок, сommunicо (дієсл.) – зв’язувати) – робити 

спільним (ділитися, наділяти, обмінюватися, радитися, повідомляти, 

спілкуватися, приєднувати, зв’язувати, з’єднувати, брати участь) – «це процес 

та стан взаємодії людини з внутрішнім та зовнішнім світом, на основі якої 

«Я» усвідомлює себе, відкриває та актуалізує свою онтологічну, аксіологічну 

та телеологічну самість через знаходження та визначення себе в «Іншому». 

«Іншим» може бути «Я», «Ти», «Воно», «Ми». «Інші» об’єктивуються в людях, 

природі, суспільстві, культурі, космосі, божестві, тексті, комп’ютері тощо» 

[619, с. 29].  

Невпинне вдосконалення технічних засобів та зростання концентрації 

інформаційного обміну між суб’єктами взаємодії спричинили виникнення 

нового типу комунікації – віртуальної (опосередкованої), означивши 

траєкторію для формування нової традиції – мережевої. «Цей тип взаємодії 

завжди реалізується за допомогою застосування спеціальних технічних засобів, 

чи то комп’ютер, планшет або мобільний пристрій з доступом до глобальної 

мережі. Як наслідок, саме функціональні можливості того чи іншого пристрою 

багато в чому визначають якість комунікації в цілому» [161, с. 8]. Інтернет як 

(медіа) сучасний канал передачі й отримання інформації та форма мережевого 
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інформаційно-комунікаційного середовища надає споживачам не лише 

віртуальний простір для трансляції мережевої комунікації, а є дієвим 

комунікативним засобом міжособистісного спілкування. Будь-які спільні дії 

учасників (незалежно від часових поясів, географічного розташування, 

ментально/мовно/культурних особливостей, вікових, ґендерних, статусних 

відмінностей) синхронізуються в кіберпросторі у форматах різноманітних 

віртуальних зустрічей, форумів, конференцій, презентацій тощо, надаючи акту 

комунікації масштабного значення. За своєю природою віртуальна 

комунікація –  діалогічна, інтерактивна, нелінійна, глобальна –  уможливлює 

процес передачі інформації миттєво та різнонаправлено. Водночас здатність 

мислити віртуально надана людині самою природою, що виявляється у 

спроможності фантазувати, уявляти, візуалізувати, відчувати мистецтво, тому 

за відсутності електронних приладів цей ресурс теж присутній, питання лише в 

тому, наскільки людина зняла з себе відповідальність образно мислити, 

перекладаючи цю важливу функцію на машину. 

У процесі віртуальної взаємодії кожен комунікант може бути й 

адресантом, і адресатом, і реципієнтом, і модератором, і спостерігачем 

послідовно та одночасно, спілкуючись за Логікою Мережі. Дослідники 

О. Дзьобань і Є. Мануйлов, акцентуючи на позитивних і негативних сторонах 

такої взаємодії, підсумовують: «віртуальні комунікації –  інноваційні, 

опосередковані інтернетом технології культурної комунікації в сучасному 

суспільстві – забезпечують безмежний, мобільний, інтерактивний 

мультисуб’єктивний за характером та універсальний за змістом процес 

соціокультурної взаємодії» [161, с. 19]. 

Комунікативні цінності, сформовані на основі принципів демократизації 

та гуманізації, мають стати визначальними в реформуванні сучасної освіти. 

«Тією мірою, якою Україна об’єктивно еволюціонує у бік поступового 

включення у європейські освітні структури та суб’єктивно докладає зусиль до 

оптимізації такого включення та мінімізації втрат досягнутих раніше здобутків 

національної системи вищої освіти, тією мірою гостро актуалізується 
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осмислення комунікативної методології у забезпеченні опанування ціннісно-

функціональними зв’язками у здійсненні освітньої комунікації у вищій школі»,  

вказує Н. Бойченко [56, с. 44].  

Проблема формування нового наукового світогляду, що відповідає 

нинішньому планетарному інформаційно-технологічному потенціалу, зміщує 

акценти з «освіти на все життя» на «освіту впродовж життя», актуалізуючи 

самонавчання, самоосвіту, саморозвиток та самоорганізацію, які в новій 

освітній моделі будуть пріоритетними. Крім того, на такі зміщення повинні 

реагувати всі учасники освітнього процесу, насамперед педагоги, які несуть 

відповідальність за навчальний процес, демонструючи вміння та майстерність 

гнучко адаптуватися до реалій сучасного світу з його незворотністю, 

відкритістю, непередбачуваністю та нелінійністю. Зміна ролі та місця 

вчителя/викладача зумовлює й зміну комунікативної взаємодії всіх учасників 

освітнього процесу, у якій все частіше спостерігається «тенденція від 

класичного вербального способу засвоєння знань до нового – аудіовізуального» 

[504, с. 269]. Орієнтація освітнього поступу, згідно з найсучаснішими 

науковими та інформаційними відкриттями, на виявлення найрізноманітніших 

глибинних і сутнісних зв’язків різноманітних предметів, явищ і процесів 

забезпечуватиме «цілісність, яка реалізується шляхом упровадження в систему 

освіти єдиних циклів фундаментальних дисциплін, об’єднаних на основі 

принципу міждисциплінарності та загальної цільової функції» [504, с. 270].  

Сучасний освітній простір наповнений потужним ресурсом – 

інформацією, з якою користувачі (педагоги, студенти/учні) тісно контактують 

завдяки телебаченню (цифрове і супутникове), комп’ютерним мережам, відео, 

мобільному зв’язку, електронній пошті тощо. Освіта як посередник (так як і 

наука, мистецтво, релігія) є дієвим засобом зв’язку між індивідами та 

інформацією з основною комунікативною ідеєю – активувати, оптимізувати, 

регулювати, полегшувати, упорядковувати процес набуття знань, 

демонструючи при цьому культуру передачі, сприйняття, обміну, інтерпретації 

інформації. «В реаліях інформаційного суспільства потрібно виробити 
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комунікативні здатності людей, культивувати в кожній особі високі духовні 

ідеали на основі конструктивізму як життєвої позиції, стверджувати культуру 

толерантності, сприймання представників інших культур у категоріях «інших», 

а не «гірших», як зазначає О. Чумак [799].  

Реформаторам мистецької галузі необхідно врахувати й те, що в освітній 

простір активно залучаються все нові медіа, місце і роль яких визначальні, 

оскільки діапазон їхнього застосування надзвичайно широкий: інтернет-сайти, 

віртуальна реальність, віртуальні світи, мультимедіа, комп’ютерні ігри, 

інтерактивні інсталяції, комп’ютерна анімація, цифрове відео, кіно, інтерфейс 

людина — комп’ютер [505, с. 246-247]. Мережева логіка Універсуму розширює 

і поглиблює межі комунікативного поля, у якому несподівано окреслюються 

звичні об’єкти і процеси інформаційного світу в незвичних комбінаціях і 

конструкціях, поповнюючи методологічний інструментарій новими поняттями, 

уявленнями, моделями, технологіями, (наприклад, інтермедіальною) тощо. 

Університетська комунікація як особливий вид соціальної активності 

покликана забезпечити безстресове занурення особистості в медійний простір, 

у якому інтерактивний характер комунікації є необхідною умовою для спільної 

координації дій і прагнень його учасників.  

Нове буття інформації, основним загальнодоступним вмістилищем якої є 

інтернет, поступово витісняє традиційні носії текстів (книги, енциклопедії, 

підручники, посібники, довідники, методичну літературу тощо), долучаючи 

користувачів до взаємодії з велетенськими масивами текстів з гіпертекстовими 

посиланнями, що, крім уточнення та поглиблення знань, часто призводить до 

сумнівів і протиріч. Комунікативна діяльність учасників педагогічного процесу 

розгортається навколо різнорідного за стилем і науковою вартістю навчального 

матеріалу, у лабіринтах якого доводиться не лише блукати, а й вчасно 

знаходити вихід.  

Комунікатори (педагоги, студенти/учні), маючи двосторонній вільний 

доступ до інформаційної бази даних, синхронно чи послідовно вступають у 

взаємодію з текстом без зворотного зв’язку, який відновити можна (і необхідно) 
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лише в умовах освітнього середовища в процесі професійного педагогічного 

спілкування, яке І. Зязюн визначив як комунікативну взаємодію суб’єктів 

педагогічного процесу, спрямовану на встановлення сприятливого 

психологічного клімату, психологічну оптимізацію діяльності та стосунків 

[581, с. 200-201]. Лише за умов психологічної рівності, толерантного ставлення 

до думок, суджень, переконань, поглядів, інтересів партнерів у спілкуванні 

реалізуватиметься головна мета освіти – синтез міжособистісного досвіду та 

формування системи цінностей в особистісному та соціальному сенсі.  

Ключовою проблемою у формуванні демократичних засад особистісно 

орієнтованої педагогіки є сфера міжособистісної взаємодії педагогів і студентів 

(учнів): подолання суперечностей шляхом узгодження дій учасників освітнього 

процесу, підпорядкованих загальній меті, шляхом зближення різних позицій, 

поглядів, переконань, інтересів тощо. У зв’язку з цим, слушною є думка 

Г. Єльникової, що «рушійною силою в цьому процесі є вже не керівник, а 

загальна мета, досягнення якої допомагає всім виконавцям впевнитися у своїх 

можливостях, відчути свою гідність, отримати визнання інших, забезпечити 

подальший розвиток своїх здібностей в інтерактивному процесі взаємодії під 

час виконання завдань» [189, с. 482]. 

Отже, у педагогічних дослідженнях комунікація розглядається 

багатоаспектно: як феномен взаємодії, що передбачає двосторонній процес 

обміну інформацією, як дія з передавання сигналів у односторонньому 

напрямку без зворотного зв’язку, як комунікативний процес, за якого 

відбувається не лише обмін інформацією, зокрема кодування та декодування, а 

й обмін думками, інтересами, поглядами, враженнями учасників комунікації. 

Загальнопедагогічний аспект комунікації пов’язаний зі спілкуванням, 

спільними діями суб’єктів освіти, міжособистісними взаємовідносинами, 

взаємовпливами, взаєморозумінням, досягненням соціальної спільності зі 

збереженням індивідуальності. 

У контексті реформування освітніх парадигм важливе місце посідає 

мистецька освіта, у площині якої розгортається особливий вид комунікації – 
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художній – зі специфічною формою взаємодії її учасників. Художня 

комунікація як цілісний вид діяльності з інтелектуальною та емоційною 

складовою створює благодатні умови для розвитку потенційних креативних 

можливостей особистості шляхом одухотвореного способу навчальної дії 

(проживання і переживання дії), націленої на усвідомлення власного «Я», що 

цілком відповідає гуманітарному характеру сучасної педагогічної освіти з її 

гуманістичним спрямуванням. 

Проблема формування комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей відсилає до осмислення ключових понять: 

«комунікація» та «мистецтво», які є взаємозумовлені, а також до усвідомлення 

їхньої природи та призначення – бути повідомленням (інформацією). Тому 

зосереджуємо увагу на таких дефініціях: «мистецтво – комунікація, у якій 

повідомленням є текст у повному своєму знаково-семіотичному складі, 

унаслідок чого це повідомлення набуває інформаційної ваги, по суті, 

незрівнянної з усіма іншими семіотичними інструментами культури» [757, 

с. 380] та «комунікація – це мистецтво взаємодії, що виявляється у здатності 

особистості встановлювати стосунки, обмінюватися повідомленнями і 

ставленнями, кодуючи та декодуючи інформацію» (наше визначення). У 

контексті нашого дослідження мистецтво бачиться медіумом (посередником) 

між людьми, важливим носієм інформації, але не менш важливим є канал 

передачі цієї інформації. Художні тексти «звертаються» до аудиторії завдяки 

можливостям медіа, тобто в усній формі, чи письмовій (друк), по радіо, 

телебаченню, у театрах, кіно, через мережу Інтернет тощо. І вибір каналу має 

важливе значення. «Є велика різниця між переглядом фільму в кінотеатрі, 

показаному на великому екрані та озвученому сучасною аудіосистемою, та 

переглядом того ж фільму на 19-дюймовому екрані з 3-дюймовими 

колонками», – констатує А. Черних [796, с. 100]. Та навіть однакова за змістом 

інформація, що передається однаковими каналами, по-різному сприймається 

різними людьми, і це залежить від багатьох індивідуальних факторів (вікових, 

фізіологічних, ґендерних, соціокультурних тощо). Художня інформація зазнає 
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змін під час перекодування (перекладу), через зміну каналу трансляції, або в 

процесі спілкування, предметом якого є мистецькі явища, а метою — пошуки 

смислів. Виникає численна кількість інтермедіальних зв’язків: між суб’єктами 

художньої комунікації, між художніми мовами, між каналами передачі 

інформації, виявлення і аналіз яких перебуває в площині мистецької освіти, 

засвідчуючи синтез міждисциплінарних зв’язків.  

Реалізація в загальноосвітніх закладах змістової лінії «Комунікація через 

мистецтво» (освітня галузь «Мистецтво») передбачає насамперед формування в 

учнів майстерності презентувати власні мистецькі досягнення, уміння 

спілкуватися з іншими через мистецтво (як медіа) та з мистецтвом, усвідомлено 

насолоджуючись розмаїттям міжмистецької взаємодії (інтермедіальний аспект). 

Сучасна мистецька освіта зазнає метаморфоз, які пов’язані з впливом 

технологічних досягнень інформаційного суспільства, поширенням цифрових 

систем електронної інформації, розширенням Інтернет-мережі, зануренням у 

кібернетичний простір буття віртуальних об’єктів тощо. Виникає новий тип 

художньої образності (віртуальний), а відтак з’являються специфічні форми 

художньої комунікації, які викликають інтерес і захоплення в молодого 

покоління, проте майже не застосовуються в навчальній мистецькій діяльності 

закладів освіти, адже потребують наукового обґрунтування та апробації. Тому і 

в теоретичному, і в практичному аспектах розробка та впровадження нових 

форм художньої комунікації в навчально-педагогічний процес є актуальним та 

доцільним. 

Художня комунікація є предметом міждисциплінарних дискусій у царині 

педагогічної освіти, зокрема мистецької, та актуальною проблемою наукових 

пошуків, пов’язаних із передачею інформації, закодованої в мистецьких 

формах. Цю проблему досліджували і продовжують обґрунтовувати: Б. Асаф’єв 

[18], О. Берегова [38], Л. Гаврілова [104], В. Козакова [285], Л. Кондрацька 

[298], М. Крупа [332], І. Кулка [342], Є. Незайкинський [514] та ін. 

Комунікація людини з мистецтвом як спосіб співбуття людини зі світом в 

різноманітних чуттєвих формах взаємодії надає можливість здобути знання і 
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досвід шляхом особистісного переживання та самопізнання. Мистецька освітня 

галузь в контексті формування нової української школи акцентує на важливості 

ідентифікації власного «Я» через співучасть із творчістю «Інших» у 

різноаспектних ракурсах комунікації з метою комфортного існування в 

мультикультурному середовищі. Комунікація з мистецтвом, яка забезпечує 

передачу та усвідомлення найважливіших загальнокультурних цінностей, 

тлумачиться як художня. Аналіз досліджень щодо визначення поняття 

«художня комунікація» засвідчує схожість підходів до його потрактування, 

зокрема виокремлення факту взаємодії, без якого будь-яке спілкування втрачає 

сенс. Так, О. Берегова, вказує на взаємодію між художником-творцем і 

читачем (слухачем, глядачем) [38]; В. Козакова  актуалізує зв’язки: автор 

(митець) – дійсність, автор (митець) – реципієнт, автор (митець) – художній 

процес [285]; Є. Незайкинський центральним компонентом художньої 

комунікації вважає мистецький твір і окреслює взаємодію з ним автора, 

виконавця та реципієнта [514]; взаємодію переживань суб’єктів спілкування 

під час художньої комунікації характеризує І. Кулка [342]. Дослідниця 

Л. Лазарєва трактує художню комунікацію як складну систему та виокремлює 

окремі цикли: суспільство – митець, митець – твір мистецтва, твір 

мистецтва – споживач (реципієнт), які побутують в історичному вимірі часо-

просторових, оцінних і смислових координат (взаємодія твору мистецтва з тією 

чи іншою епохою). Авторка зазначає, що «окремий твір мистецтва створюється, 

як правило, однією людиною або групою осіб, мистецтво як соціально-

комунікативна система створюється суспільством в ході його історичного 

розвитку. Таким чином, соціально-комунікативний підхід дає можливість 

розглядати мистецтво як систему, не обмежену рамками конкретної епохи, а в 

межах всієї історії суспільства» [350, с. 97]. 

Обґрунтовуючи ідею формування людини Культури, В. Біблер вказує на 

особливий тип спілкування: учень (слухач, глядач, читач, співавтор) – 

мистецький твір (своєї чи іншої) культури, яку презентує автор. Учений 

констатує, що «в цьому плані відносини «автор – учитель, читач – учень» 
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мають бути виключені цілком і повністю». Спілкування з твором мистецтва, на 

думку В. Біблера, «залучає нас до особливого, неповторного світу, який раніше 

ніде не існував, у якому ми починаємо жити і з яким – уже одивненим – 

починаємо спілкуватися» [46, с. 169]. Погоджуємося з думкою науковця про те, 

що в такій комунікативній взаємодії інтимного характеру зовсім не важливо, чи 

твір буде мати повчальний характер, чи змусить учня (реципієнта) щось/когось 

наслідувати, важливим є особистісний вибір і право на власні судження 

кожного, хто долучився до такої взаємодії.  

У контексті нашого дослідження необхідно звернути увагу на важливий 

компонент – образ автора мистецького твору, який визначає взаємозв’язок і 

увиразнює взаємодію всіх його елементів. У художній комунікативній моделі 

ця позатекстова даність як філософська субстанція (естетично-філософська 

концепція М. Бахтіна) виявляється не лише в усіх елементах тексту, що 

створює ефект присутності автора, а й глибоко проникає у внутрішній світ 

(свідомість і підсвідомість) того, хто сприймає, що за умови унісонних вібрацій 

їхніх свідомостей «замикає» контактне коло комунікаторів згідно з природою 

художньої творчості. У такому випадку художня комунікація забезпечує 

художнє пізнання, яке реалізує «своєрідний «вихід за межі мистецтва» в усі 

інші сфери знання і життя загалом» [291, с. 125]. 

Науковці, які досліджували та продовжують досліджувати проблему 

художньої комунікації в мовному, соціокультурному, історичному, 

мистецтвознавчому, психолого-педагогічному аспектах (Берегова [38], Біблер 

[46], Дзьобань [161], Кулка [342], Лазарєва [350], Мануйлов [161] та ін.) 

сходяться до думки, що мистецький твір як специфічна форма інформації, до 

якого долучається реципієнт-споживач (за умови емоційного резонансу), є 

вказівкою на зв’язок між автором і реципієнтом (в освітньому середовищі – це 

учень, вчитель, викладач, студент), опосередкований винятково художніми 

засобами комунікації. Особливість художньої інформації полягає в тому, що 

вона «звертається не до однієї якоїсь конкретно визначеної психічної функції, а 

до духовного життя людини в цілому» [342, с. 252], задовольняючи одну з 
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найголовніших потреб самореалізації людини – естетичну. Так, І. Кулка [342] 

вказує на специфіку художньої комунікації, яку необхідно враховувати в 

навчальному процесі мистецької діяльності у формуванні художнього пізнання 

як пізнання-інтерпретацію світу, втіленого в художніх образах. Це стосується 

зворотного зв’язку в комунікативному процесі, який неможливо спрогнозувати 

щодо місця, часу чи способу виявлення. Дослідник наголошує, що 

комунікативне (герменевтичне) коло замкнеться в тому випадку, коли автор 

(адресант) і реципієнт (адресат) «зустрінуться» в інформаційно-смисловому 

полі буття тексту для обміну власними думками, переживаннями, сумнівами, 

захопленнями, враженнями тощо. Звідси випливає ще одна особливість 

художньої комунікації, яка полягає в інтерпретації змісту повідомлення. 

З огляду на вищесказане, можна зробити висновок, що художня 

комунікація – це суб’єктивний процес кодування комунікантом власного смислу 

(ідеї, думки, почуття, переживання, стану тощо) за допомогою художніх 

засобів і декодування цього смислу комунікатом шляхом сприйняття, 

розуміння й інтерпретації художньої мови (відповідної системи знаків) з 

метою пошуку спільних енергетично-естетичних ресурсів. Така комунікація, 

що розгортається за законами художньої творчості та естетичного сприйняття 

дійсності, може бути представлена у вигляді послідовності «Кодування – 

Декодування – Інтерпретація» або у вигляді моделі (рис. 1.1). 

Алгоритм художньої комунікації може бути висловлений так: комунікант 

(митець), усвідомлюючи власні мотиви, прийнявши рішення здійснити творчий 

намір, ретельно відібравши і скоригувавши інформацію (факти, події, історії, 

сюжети, образи тощо), визначає межі змісту майбутнього твору. В уяві митця 

візуалізується цілісний образ майбутнього артефакту (твору). Вибір мистецьких 

кодів зумовлений змістом повідомлення. «Граючись» зі своєю уявою, автор 

шукає можливості якнайповніше виявити свої враження, застосовуючи 

професійну майстерність (уміння працювати з відповідним матеріалом), 

кодуючи повідомлення. Завершення процесу кодування інформації фіксується у 

вигляді оформленого художнього повідомлення, яке готове до оприлюднення 
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(тексту). Обравши оптимальний спосіб передачі інформації, автор (самостійно 

чи опосередковано) відправляє художнє повідомлення з метою спільного 

«проживання», співучасті з комунікатом (реципієнтом). Той, у свою чергу, 

виявляючи інтерес до мистецького артефакту, отримує повідомлення, декодує 

 

Рис 1.1. Модель художньої комунікації  

(розроблено автором дослідження) 
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чи сучасному), особистісних рис, творчих намірів тощо; аналізу змісту 

комунікативного повідомлення (художнього тексту), усвідомлюючи 

побутування тексту в інтертекстовій системі координат; аналізу знакової 

системи як авторського способу фіксації художньої інформації (коди музики, 

літератури, живопису, архітектури, скульптури, танцю, кіно тощо), активовані 

семіосферою; аналізу засобів комунікації з урахуванням вербального і 

невербального (аудіального, візуального, аудіовізуального) каналів, зокрема 

сучасних комунікаційних систем (ЗМІ), які функціонують у медіасфері; аналізу 

реакції аудиторії на повідомлення (мистецький артефакт), що передбачає 

зворотний зв’язок отримувача(ів) повідомлення, комуніката(ів) до комуніканта, 

який виявляється в єднанні пережитих емоцій реципієнта і митця у випадку 

злиття з художнім твором і, як результат, рецепцією смислів як основного 

завдання художньої комунікації. Згідно з цими завданнями, в навчальному 

процесі вищої школи майбутні вчителі мистецьких спеціальностей у межах 

художнього дискурсу готують відповіді на запитання: «Хто автор 

повідомлення? Що митець повідомляє? Який зміст повідомлення? Як кодується 

повідомлення? Як передається повідомлення? Як (з яким ефектом) 

сприймається повідомлення? Яке Ваше ставлення до повідомлення?» 

Художня комунікація забезпечує оптимальну платформу для створення, 

передачі та засвоєння художньої інформації, яка може транслюватися різними 

каналами зв’язку (медіа) і сприйматися (окремо, послідовно або одночасно) 

різними органами відчуттів (рецепторами). Часто митці, кодуючи повідомлення 

з метою глибшого смислового наповнення чи художньої виразності, поєднують 

дві або більше мистецькі мови (знакові системи). У такому випадку реципієнти 

(суб’єкти комунікації: педагоги, студенти, учні, медіасуб’єкти) матимуть змогу 

осягнути міжмистецьку взаємодію, яку в науковому контексті називають 

інтермедіальною. 

Як і в загальній моделі комунікації, яка ніколи не може гарантувати 

рівноцінний обмін повідомленнями з багатьох суб’єктивних причин, так і в 

художній не відбувається цілковитого узгодження змісту інформації. Але в 
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спілкуванні з мистецтвом «адресат повідомлення не тільки реконструює його 

зміст, але й допрацьовує його» [342, с. 253], створюючи умови для появи та 

розгортання естетичного переживання, пов’язаного з особистим досвідом, 

розширюючи поле можливих інтерпретацій. Варто зазначити, що природа 

мистецького твору передбачає не однозначність, а багатозначність розуміння, 

що надає йому множинності сенсів, які реципієнт не в змозі охопити сповна, 

але «ймовірним є те, що до сприйнятого смислового спектру реципієнт додасть 

ще деякі свої власні значення, яких не мав на увазі автор» [354 с. 251]. Ця 

особливість художнього тексту робить його специфічним для кожного, хто 

вступив із ним у взаємодію, бо щоразу він (текст) набуває нових сенсів і 

значень, створюючи «віртуальний модус культури» (термін Л. Марьїної). 

Процес конструювання художньої реальності митцем, яку суб’єктивно 

інтерпретує слухач, читач, глядач, збагачуючи естетичний індивідуальний і 

колективний досвід, перетворює комунікацію на гру смислів і свідомостей, у 

якій учасники змагаються в інтелектуально-духовно-творчих інтерпретаціях. 

«Смисл і призначення естетичної свідомості полягає в тому, щоб забезпечити 

кожній людині досягнення внутрішньої гармонії між різнорідними сторонами 

життя, зводити воєдино чуттєві та раціонально-інтелектуальні аспекти сутності 

людини» [438, с. 110]. Лише такий підхід до освітньо-мистецької діяльності 

здатний гармонізувати усі особистісні сфери для реалізації важливої освітньої 

мети – усвідомлення цілісності картини світу, завдяки художньому 

сприйняттю, й необхідної потреби – самопізнання через мистецтво. 

Нові прояви мистецтва, які збагачують художню комунікацію, повинні 

активно входити у практику мистецької діяльності закладів освіти 

(загальноосвітніх, середніх, вищих), відповідно до інтересів і можливостей 

суб’єктів навчання. Нині учні/студенти можуть ознайомитися з інноваційними 

формами художньої комунікації індивідуально, не виходячи з дому, або в 

колективній формі в процесі навчальних занять. Педагог лише радить 

переглянути матеріал за відповідним посиланням, а після його перегляду 

пропонує поділитися власними враженнями та міркуваннями.  
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У відкритому інформаційному просторі важливу роль відіграє 

комунікація, яка ініціює публічну, колективну, діалогічну, особистісну 

взаємодію учасників освітнього процесу з можливістю використання 

найрізноманітніших каналів зв’язку (матеріальних носіїв), за допомогою яких 

транслюється будь-яка (статична, динамічна, аналогова, цифрова, знакова, 

незнакова, понятійна, образна, комбінована) інформація як специфічна 

абстрактна (нематеріальна) субстанція. Перетворення інформації в знання, її 

об’єктивація відбувається лише в комунікативній дії з урахуванням способів 

передачі смислових повідомлень та інтерпретаційних умінь індивідуумів. 

На важливості загальнолюдської проблеми «Як передається інформація?» 

наголошував відомий канадський учений XXст. М. Маклюен, акцентуючи 

увагу на ключовому питальному слові «як?», ототожнюючи його з розумінням 

«медіа», що означає канал зв’язку, тобто будь-яка форма трансляції чуттєвого 

досвіду та мислительних процесів людини, засіб самовираження в комунікації 

[422]. Взаємодія людини з медіа – феноменом інформаційного простору – 

окреслює специфічне поле дослідження: медіакомунікацію в діапазоні 

«соціум – освіта». 

Сучасний науковий дискурс з проблеми медіакомунікації охоплює різні 

вектори досліджень. Теоретико-методологічною базою окресленого аспекту 

стали праці О. Баришполець [29], І. Кірія [266], М. Маклюена [422], Г. Онкович 

[544, 545], Г. Почепцова [614], В. Різуна [664, 665], Є. Цимбаленко [665] та ін. 

Соціокультурний характер масмедіа як виду соціальної комунікації 

увиразнювали Ю. Габермас [102], Л. Губерський [140], Д. Мак-Квейл [421], 

А. Москаленко [492], А. Черних [796] та ін. Теорія і практика медіаосвіти в 

сучасному інформаційно-комунікаційному просторі висвітлені в працях 

Д. Дзюби [160], Т. Іванової [231], К. Йенсена [878], Л. Найдьонової [459, 499], 

А. Суліма [721], О. Федорова [749] та ін. Специфіка та аналіз медіатекстів є 

предметом наукових розвідок Н. Зражевської [213], С. Маценки [452], 

Ю. Наливайко [503] та ін. На взаємозумовленні медіакомунікації, медіаосвіти 

та медіакомпетентності акцентують С. Квіт [260], Н. Кирилова [263, 264], 
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Г. Онкович [544], В. Різун [664] та ін. На важливості трансформації 

університетської освіти, зокрема оновленні освітнього середовища новими 

формами медіадискурсу, удосконаленні технологічних аспектів 

медіакомунікації наголошують Л. Гаврілова [104], Т. Левченко [357], 

І. Мельничук [462], О. Пришляк [618] та ін. 

Активне вивчення потенціалу медіакомунікації (з 60-тих рр. XX ст.) 

пов’язане з популяризацією ідеї формування «медіакультури особистості» 

(М. Маклюен), поширенням теорії комунікацій (Н. Вінер, Г. Лассвелл, Д. Мак-

Квейл, К. Шеннон), теорією «діалогу культур» (М. Бахтін, В. Біблер), 

герменевтичною теорією (Г-Ґ. Ґадамер), семіотичною теорією (Ч. Пірс, 

Ф. де Соссюр. Р. Барт), теорією рецептивної естетики (Г. Яусс, В. Ізер), появою 

феноменів «інтертекстуальності» (Ю. Крістєва) та інтермедіальності 

(С. Маценка, Е. Циховська). Дослідження точок дотику вищеназваних теорій 

увиразнює художню сферу «медіа», розкриває особливий бік комунікації, 

пов’язаний з розумінням «медіа» як «тексту», у якому закодована відповідна 

інформація (код культури) з конкретним значенням і смислом, що потребує 

розшифрування та осмислення. 

Глобальний характер віртуальної комунікації створив умови для 

формування універсальних способів взаємодії учасників, які мають змогу 

спілкуватися в режимі онлайн інтерактивно, будучи одночасно адресантом, 

адресатом і текстом (джерелом інформації), долаючи географічні, часові, вікові, 

гендерні, соціальні кордони. В унікальному віртуальному середовищі через 

комп’ютерні мережі можна стати учасником інтерактивних виставок, зустрічей, 

форумів, конференцій, майстер-класів, вебтрансляцій тощо з можливістю 

зворотного зв’язку та долученням користувача до активних дій і реальних 

переживань. Проте розширення комунікативних можливостей людини засобами 

новітніх інформаційних технологій не завжди сприяє розширенню її світогляду 

та усвідомленню знань. Зокрема це стосується учнівської молоді, яка, 

захоплюючись можливостями мережевої культури, не здатна впоратися з 

тиском інформаційних потоків, надаючи перевагу «кліповому», а не 
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критичному чи художньому мисленню. Завдання сучасної освіти, зокрема 

мистецької, полягає в тому, щоб, використовуючи новий тип аудіовізуальної 

реальності, скеровувати навчальну діяльність у русло співавторства, 

співтворчості, надаючи ініціативу учневі співпрацювати з текстом (цифровим 

і нецифровим) – змінювати, переформатовувати, доповнювати, замінювати, 

спрощувати, доповнювати його (за власним бажанням) міркуваннями, 

інтересами, захопленнями, уміннями. 

Розглядаючи мережеве мистецтво як складову системи художньої 

комунікації у віртуальному просторі, Л. Лазарєва умовно виокремлює три 

групи: 1) традиційне мистецтво в інтернеті (віртуальні музеї, картинні галереї, 

інтернет-бібліотеки, онлайн-трансляції концертів, мистецьких фестивалів, 

конкурсів тощо); 2) комп’ютеризоване мистецтво інтернету (анімаційні фільми, 

відеоролики, віртуальні листівки, картини, написані в графічному редакторі, 

електронна музика, створена за допомогою електронних, комп’ютерних 

технологій, мистецькі презентації тощо); 3) інтернет-мистецтво, створене за 

допомогою сучасних технологій для репрезентації в мережі, електронна форма 

існування яких є єдино можливою або помітно кращою за інші (наприклад, 

мережева література) [350, с. 98-99]. Студенти та викладачі (як користувачі) 

можуть долучатися до таких текстів шляхом колективної творчості, змінюючи 

або доповнюючи їх. 

Життя соціуму в час активної експансії медіа все частіше моделюється на 

кшталт віртуальної реальності, образи та ідеї якої легко матеріалізуються, 

впливаючи на щоденну поведінку людей, їхні ціннісні орієнтації та світоглядні 

виміри. Обмін інформацією за допомогою різноманітних каналів зв’язку  

(комунікаційних форм: аудіальних, візуальних, аудіовізуальних) на різних 

рівнях (внутрішньоособистісному, міжособистісному, внутрішньогруповому, 

міжгруповому, інституційному, загальносуспільному) тлумачиться як 

медіакомунікація. 

Нині, мабуть, немає жодної сфери міжособистісної взаємодії, яка б не 

використовувала в повсякденній практиці спілкування термін «медіа». Це 
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насамперед стосується технічного боку комунікації, що передбачає вибір 

оптимального способу (каналу) передачі та отримання інформації, а також 

розуміння «медіа». У площині медіакомунікації, медіаосвіти поняття «медіа» 

також зазвичай асоціюється з технічними можливостями створення, 

сприймання, поширення, тиражування інформації з метою якнайшвидше 

донести її до цільової аудиторії, використовуючи відповідні засоби і способи її 

передачі. 

Український учений О. Баришполець, увиразнюючи способи передавання 

інформації, вказує на такі ключові елементи комунікації: «один до багатьох» – 

друковані медіа (преса), електронні (радіо і телебачення); «один до одного» – 

телефон, електронна пошта; «багато до багатьох» – спілкування в чаті тощо [29, 

с. 39]. Данський учений К. Йенсен, беручи до уваги факт застосування тих чи 

інших технічних засобів для здійснення інформаційного обміну, розрізняє 

медіатизовані та немедіатизовані комунікації, систематизуючи їх у три рівні 

медіа: засоби комунікації, якими ми користуємося без допомоги будь-яких 

технічних приладів; застосування спеціальних технічних приладів, 

посередників для комунікації; інтегровані в одній технологічній платформі 

медіа першого і другого рівня [878, с. 27].  

Коментуючи та структуруючи різні підходи до визначення поняття 

«медіакомунікація», українські вчені В. Різун і Є. Цимбаленко пропонують 

розглядати його як «синтезований вид комунікації, орієнтований на масову 

аудиторію за допомогою медіаканалів, з ознаками суб’єкт-суб’єктного 

синхронного інформаційного обміну» [665, с. 56]. 

Поняття «медіа» має багато визначень та неоднозначних характеристик. 

Зазвичай, у науці та соціальній практиці цей термін трактується як носій 

комунікації, який використовується для передачі інформації. Так, канадський 

соціолог М. Маклюен тлумачить «медіа» як будь-яке «зовнішнє розширення 

людини», засіб і спосіб її самовираження: кіно, радіо, телеграф, телефон, 

телебачення, предмети побуту, одяг, світло тощо. Учений розглядає 

повідомлення невіддільно від засобу комунікації, за допомогою якого 
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передається інформація [422]. Досліджуючи зв’язки «медіа» й суспільства, 

Д. Мак-Квейл вказує на засоби донесення інформації до масової аудиторії та 

вживає термін «масмедіа» на позначення потужних засобів комунікації, 

наприклад, газет, журналів, книг, кінофільмів, радіо, телебачення, музичних 

записів (фонограм), що стосуються практично кожного представника соціуму. 

Науковець констатує, що «всі головні соціальні процеси – розподіл і 

застосування влади, розв’язання складних питань, процеси інтеграції та зміни – 

обертаються довкола комунікації. Це особливо стосується повідомлень, що 

надходять за допомогою громадських засобів комунікації чи то у формі 

інформації, поглядів, оповідок тощо» [421, с. 14]. Британський культуролог 

С. Холл трактує «медіа» як суспільний інститут, що «кодує» повідомлення, 

виражаючи інтереси певної соціальної спільноти. Учений акцентує на тому, що 

в такій медіатизованій комунікації повідомлення є носієм культури відповідної 

групи, утверджуючи ідею комбінації, синтезу, взаємодії культур 

(медіапросторів) у єдиному органічному просторі [875]. На особливу функцію 

«медіа» як ідеального транслятора інформації звертав увагу Г. Лассвелл, 

наголошуючи на важливості передавання культурних цінностей [885]. 

У контексті медіакомунікації важливого значення набуває «медіа» як 

продукт інформаційного споживання. Так, В. Різун акцентує: «Несучи 

медіаосвіту в маси, важливо досягти такого розуміння взаємодії з медіа, коли 

людина добре усвідомлюватиме, що і як варто читати, дивитися та слухати. 

Культура медіоспоживання, як і культура харчування, передбачає те, що 

людина не все «їсть підряд, розуміє вплив продуктів на свій організм» [663, 

с. 7]. 

Взявши до уваги досвід зарубіжних учених, українські дослідники 

медіакомунікації (В. Різун, Є. Цимбаленко та ін.) розглядають «медіа» як 

розгалужену систему засобів трансляції інформації, що постійно змінюються і 

трансформуються. Науковці підсумовують: «Від наскельних написів до діалогу 

«людина – машина» – все це комунікація за допомогою медіа. За умови такого 

глибинного тлумачення медіа логічно напрошується висновок: уся історія 
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розвитку теорії і практики комунікації є ніщо інше, як історія розвитку 

медіакомунікації» [665, с. 53]. 

Термін «медіакомунікація» утворений шляхом злиття двох слів 

латинського походження: медіа та комунікація – і в перекладі тлумачиться як 

засіб спілкування. Проте цей термін може вживатися й на означення інших 

понять і культурних явищ, залежно від семантичної комбінації слів, яким 

надаються відповідні дефініції. Наприклад, художня інформація, текстове 

повідомлення, телевізійна гра, радіомовлення, інтернет-спілкування, 

віртуальний діалог, інтермедіальні студії тощо. Розвиваючи думку науковців 

про множинні форми «медіа» та враховуючи значення поняття «комунікація», 

вважаємо необхідним  окреслити дефінітивне поле поняття «медіакомунікація», 

яке охоплюватиме широкий діапазон можливих варіантів інформаційного 

зв’язку в комунікативному просторі культури. Щодо мистецтва, зокрема 

цілісного розуміння його як медіа (в широкому значенні), варто окремо 

розглядати й художні засоби виразності кожного окремого виду (у вузькому 

значенні), наприклад, фарба, лінія, колір, пляма, світло, тінь (образотворче 

мистецтво); глина, камінь, пісок, дерево, кістка, метал, скло (архітектура, 

скульптура); звук, інтонація, ритм, темп, тембр, мелодія (музика); тропи, 

стилістичні фігури, принципи фоніки, формотвірні засоби (література) тощо.  

Медіакомунікація завжди тісно пов’язана з фізіологічними 

особливостями людини, зокрема рефлексивною здатністю через основні 

рецептори: зір, слух, нюх, смак, дотик як природні канали зв’язку – сприймати 

сигнали зовнішнього світу. Тому мистецтво, зокрема його види (аудіальні, 

візуальні, аудіовізувальні), що транслюють художню інформацію про світ, є 

найбільш органічною формою комунікації, адже передача смислових сигналів 

між людьми можлива без додаткових каналів зв’язку (технічних засобів). 

Розширення, вдосконалення та взаємодія комунікаційних каналів сприяє 

проникненню медіакомунікації в усі сфери життя людини, зумовлює стрімкий 

процес сучасних культурних змін. Так, Н. Зражевська називає віртуалізацію, 

ігрофікацію, бліцкомунікацію, персоналізацію активними практиками 
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медіакультури, що змінюють практично весь спектр соціальних комунікацій, 

трансформуючи їх форму і зміст. Дослідниця констатує: «Нові медіа 

створюють культуру, де віртуальність і симулятивність стають нарівні з 

реальністю, тобто мають однаковий онтологічний зміст. Музика, написана 

композитором, і музика, скомбінована диск-жокеєм на комп’ютері зі шматків 

музичних композицій, для сучасної аудиторії мають абсолютно однаковий 

статус» [214, с. 73-74]. 

Діалог як обмін інформацією в процесі комунікації, опосередкованої 

медійними засобами, означає взаємодію двох систем: візуально-смислової 

(текст, екранний медіатекст) і образно-смислової сфери свідомості перцепієнта 

[459, с. 59]. Діалоговий характер освітнього процесу передбачає встановлення 

взаємодії між відправником інформації та отримувачем, що в художній 

практиці (наприклад, літературній) відповідає відношенню: «автор – читач», 

через посередництво тексту. Комунікація «сам на сам» з культурним текстом 

тісно перетинається з вищезгаданою теорією «діалогу культур» М. Бахтіна – 

В. Біблера, згідно з якою діалог відбувається завдяки змісту, смислу цих текстів 

[459, с. 59-61] і взаємодії онтологічно різних особистостей, адже «будь-яке 

онтологічно початкове розуміння-тлумачення світу ніколи не черпається 

просто з досвіду буття, чи мислиться цей досвід міфічно, містично, 

соціологічно, натуралістично або ще як. Воно взагалі відбувається, оскільки 

завжди вже перебуває у внутрішньому діалозі з іншими «досвідами» і 

тлумаченнями, іншими смислами, у відповідь на питання і як питання до інших 

відповідей» [46, с. 244]. 

Розглядаючи медіакомунікацію крізь призму феномена «художнього», 

поняття «медіа» буде охоплювати кілька аспектів: медіа як природний канал 

отримання інформації (аудіальний (вухо), візуальний (око), тактильний (руки) 

тощо); технічний канал передачі інформації (радіо, телебачення, соціальні 

мережі, інтернет тощо); змістове наповнення інформації (художній текст, 

медіатекст). Беручи до уваги інтермедіальну природу мистецтва, декодовану 

віртуальними презентаціями, долучаємо міжмистецьку взаємодію як особливий 
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тип медіазв’язку, що відбувається всередині, а увиразнюється на межі художніх 

онтологічних структур. З огляду на багатозначність «медіа» в підході до 

тлумачення поняття «медіакомунікація», пропонуємо його визначення в 

контексті художньої комунікації: медіакомунікація – це вид художньої 

комунікації, орієнтований на масову аудиторію та на окремого споживача 

(реципієнта) через медіаканали, які зумовлюють суб’єкт-суб’єктний і суб’єкт-

об’єктний обмін художньою інформацією, предметом якої є мистецтво та 

форми міжмистецької взаємодії. Медіакомунікацію в умовах академічного 

середовища можна схематично зобразити у вигляді моделі (рис. 1.2). 

 

Т/Р  – транслятор/реципієнт (учитель/учень, викладач/студент) 

Ф  – фільтри (комунікативні правила, норми) 

Ш – шум (комунікаційні перешкоди) 
 

Рис. 1.2. Модель медіакомунікації в академічному середовищі  

(розроблено автором дослідження) 
 

Така модель забезпечує інтерактивну платформу для комунікації між 

учасниками освітнього процесу. На нашу думку, вона фіксує демократичну, 

недетерміновану, небюрократичну, відносно анонімну комунікацію, адже 

відтворює спілкування та інформаційне взаємозбагачення розрізненої аудиторії 
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з різним рівнем підготовки, різних субкультур і може вважатися особистісно 

зорієнтованою та соціально маркованою. Зворотний зв’язок у рамках цієї 

моделі здійснюється прямо, опосередковано чи відкладено. Така трансакційна 

модель має безмежний ресурс та потенціал для саморозвитку особистості, вона 

є різноаспектною, легкою для інтеграції, модифікації та деконфігурації, зокрема 

в середовищі закладу освіти. Окрім цього, вплив зовнішніх і внутрішніх 

детермінант (шумів і фільтрів) на транслятора та реципієнта знань суттєво 

знижується, а загальна інформаційна ефективність підвищується. Щодо 

технологічності, запропонована модель представляє детерміновану 

трансакційність, яка забезпечує підтримку навчальної взаємодії шляхом 

двостороннього доступу до джерела інформації, її споживання, інтерпретацію 

та вплив через комунікативне повідомлення або безпосередній зворотний 

зв’язок, з одного боку, й створює деякі обмеження щодо темпу навчальної 

діяльності, гнучкості її змістових складових і відповідності потребам 

споживача та освітнього середовища, з іншого. Окрім цього, зовнішні (вимоги 

ринку праці, регулятивні документи Міністерства освіти, освітні та професійні 

стандарти тощо) та внутрішні (суб’єктивне бачення процесу навчання, ціннісні 

орієнтири, інтелектуальні можливості комунікантів) детермінанти набувають 

ознак фільтрів, тобто обмежень, які застосовуються щодо інформації в процесі 

спілкування. Надмірна кількість інформації, вибіркове сприйняття, семантичні 

зміщення, слабкий зворотний зв’язок тощо також ускладнює процес 

передавання чи сприйняття повідомлень. У таких випадках йдеться про 

комунікативний шум, який потрібно враховувати у будь-яких формах взаємодії.  

Транслятор і реципієнт знань можуть бути окремими особами 

(наприклад, викладач/учитель – студент/учень чи навпаки), тоді комунікація 

буде лінійною або інтерактивною. У випадку поєднання ролі транслятора і 

реципієнта в одній особі, матимемо справу з трансформованою лінійністю. У 

режимі медіакомунікації активно вибудовуються трансакційні аспекти 

спілкування. 
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Сучасна вища освіта розвивається завдяки фундаментальній 

трансформації через удосконалення її ключових аспектів діяльності, зокрема 

комунікативної взаємодії між учасниками академічної спільноти, що 

безпосередньо та опосередковано пов’язана з багатоголосим світом медіа. 

Більшість комунікативних завдань розв’язують сьогодні за допомогою або під 

впливом засобів масової інформації, перетворюючи освітній простір на 

медіаосвітній, у якому формується культура спілкування та 

медіакомпетентність особистості: сукупність її знань, умінь, здібностей, що 

сприяють відбору, застосуванню, критичному аналізу, інтерпретації, 

оцінюванню, створенню й передачі медіатекстів у різних видах, формах і 

жанрах, аналізу складних процесів функціонування медіа в соціумі, а також 

розв’язанню важливої проблеми сучасних медіа – їхньої взаємодії, що 

окреслюється як інтермедіальність [721]. 

Сучасний комунікативний процес в освітній галузі розгортається за 

допомогою та на матеріалі широкого спектру засобів масової інформації, а 

також класичних форм інформаційної взаємодії, без яких академічне навчання 

неможливе. Проте, незважаючи на паралельне існування різних форм 

комунікації (усна, письмова), «медіа» займає домінантні позиції впливу, що 

актуалізують проблеми, пов’язані з термінологічними зміщеннями, а відтак 

розуміння ключових теоретико-наукових понять. Наприклад, це стосується 

тлумачення поняття «медіатекст». Так, Ю. Наливайко радить звертати увагу на 

етимологію цього слова, зазначаючи, що зміст терміна медіа (від лат. media, 

medium – засіб, спосіб, посередник) дає можливість називати медіатекстом 

будь-який носій інформації: від традиційних книг, творів мистецтва до 

суперсучасних феноменів технічного прогресу. Цей термін, як констатує 

авторка, увібрав паралельні, взаємозамінні та перехресні феномени – масово-

комунікативний текст, масмедійний текст, журналістський текст, телетекст, 

рекламний текст, PR-текст, інтернет-текст тощо. Фіксуючи реальні події, обсяг 

і повнота інформації при створенні медіатекстів зростає не за рахунок 
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фактологічної, документальної складової висловлювання, а за рахунок 

синкретизму різних текстових структур у межах одного медіатексту [502, с. 93]. 

Теоретик з медіаосвіти О. Федоров визначив 7 показників розвитку 

медіакомпетентності особистості: 1) мотиваційний, що вказує на мотиви 

контактів з медіатекстами (жанрові, тематичні, емоційні, гносеологічні, 

гедоністичні, психологічні, моральні, інтелектуальні, естетичні, терапевтичні 

тощо); 2) контактний показник, тобто частота взаємодії з медіатекстами; 

3) інформаційний показник щодо знання термінології, теорії й історії 

меліакультури, розуміння процесу масової комунікації і медійних впливів у 

контексті реального світу; 4) перцептивний показник, тобто здібності до 

сприйняття медіатекстів; 5) інтерпретаційний показник як уміння 

інтерпретувати, аналізувати медіатексти на основі певного рівня 

медіасприйняття; 6) операційний показник на виявлення уміння створювати 

власні медіатексти та розповсюджувати їх; 7) креативний показник, тобто 

наявність творчої складової в різних аспектах діяльності (перцептивної, ігрової, 

художньої, дослідницької та інших), пов’язаної з медіа [750, с. 34]. 

З метою запобігання змішуванню понять, вважаємо, що 

медіакомпетентність майбутніх учителів мистецьких спеціальностей потрібно 

розглядати радше як медіаграмотність, що насамперед пов’язана з умінням 

інтерпретувати медіатексти, «віднаходити» смисли, закодовані в них. 

Отже, в просторі мистецької освіти узгодження понять «комунікація», 

«художня комунікація», «медіакомунікація» відбувається паралельно з 

розумінням сутності педагогічного процесу як комунікативної взаємодії 

суб’єктів (медіасуб’єктів) спілкування, коли  предметом вивчення найчастіше 

виявляється численні артефакти, пізнання яких здійснюється на різних 

медіаплатформах за допомогою відповідних каналів зв’язку (медіаканалів).  

 

 



 81 

1.3. Комунікативна компетентність як важливий компонент професійної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

 

Сьогодні постала потреба осучаснити підготовку майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей, які прагнуть до постійного особистісного і 

професійного саморозвитку, виявляють готовність до творчих пошуків, здатні 

працювати в умовах «нової української школи» й бути 

конкурентоспроможними на ринку праці. Їхня діяльність має базуватися на 

кращих здобутках національної та зарубіжної педагогіки з урахуванням 

інноваційних підходів і апробації нових шляхів художньо-естетичного розвитку 

учнів. 

У контексті освітніх трансформацій проблема професійної підготовки 

педагогічних працівників визнана як пріоритетна. У «Концепції розвитку 

педагогічної освіти» зазначено, що вона (професійна підготовка) має 

відповідати суспільним запитам, сформульованим у професійних стандартах та 

стандартах освіти, враховувати світові тенденції та рекомендації впливових 

міжнародних організацій щодо підготовки педагогів [620]. 

Проблема формування комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей перебуває в діапазоні комплексного 

дослідження професійної підготовки педагога, яке здійснюється на засадах 

компетентнісного підходу. Тому, аналізуючи окреслену проблему, ми 

насамеред опрацювали наукові дослідження Л. Ашиток [20], М. Бровко [59], Н. 

Гузій [143, 144], О. Дубасенюк [177], А. Козир [287], О. Комаровської [294], 

О. Красовської [318], Л. Масол [440, 441, 446], О. Овчарук [296, 536], В. Орлова 

[548], О. Отич [560, 561], Г. Падалки [569, 570], О. Рудницької [670], 

О. Щолокової [826] та ін., у яких висвітлено концептуальні засади професійної 

підготовки майбутніх учителів. Важливими для нас стали праці В. Багрій [28], 

Л. Губерського [140], І. Зязюна [221], С. Кононець [301], К. Корсак [308], 

Н. Миропольської [473], Р. Серьожникової [691, 692, 693], В. Шульгіної [821], 

які стосуються формування професійних особистісних рис майбутнього 
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вчителя. Дослідженням наукових підходів та визначенням педагогічних умов 

формування полікультурної особистості займалися О. Боблієнко [49, 50], 

Т. Дорошенко [166], Л. Масол [449], В. Рагозіна [653], В. Радкіна [655], 

О. Реброва [658] та ін. Науковий доробок вищеназваних авторів, який охоплює 

компетентнісні орієнтири для вчителя мистецтва, доводить, що 

загальнопрофесійний аспект (професійна компетентність, професійні 

особистісні риси, професійна (педагогічна) майстерність) формування 

майбутнього вчителя є актуальним і потребує різновекторного й поглибленого 

вивчення.  

Професійна компетентність має певну структуру, основними складовими 

якої О. Дубасенюк вважає теоретичну, методичну, фахову компетентність; 

соціально-педагогічну, диференційно-психологічну та аутопсихологічну 

компетентності [177, с. 94-97]. А. Маркова виокремлює спеціальну 

компетентність (володіння професійною діяльністю на високому рівні, 

здатність її проектувати на майбутнє); соціальну (володіння спільною 

діяльністю, співробітництвом, усталеними засобами професійного спілкування, 

відповідальність за результати професійної праці); особистісну (володіння 

прийомами самовираження, саморозвитку, протистояння професійним 

деформаціям); індивідуальну компетентність (володіння прийомами 

самореалізації, розвитку індивідуальності, готовність до професійного 

зростання, уміння раціонально організувати свою працю без перевантажень) 

[434, с. 106-110]. 

Оскільки дослідження будь-якого педагогічного явища детермінує 

необхідність визначення переліку компетентностей і компетенцій, 

виокремлення та структурування їхніх складників, то постає необхідність 

схарактеризувати професійну компетентність учителя мистецьких дисциплін. 

Вона є результатом усвідомлення специфіки власної професійної діяльності, 

зумовленої метою й змістом професійної діяльності в закладах освіти, та є 

виявом якості реалізації на практиці результату формування в суб’єктів освіти 

фахових компетенцій. Варто зазначити, що проблемі упровадження 
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компетентнісного підходу в мистецьку освіту, зокрема в практику підготовки 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, присвячені праці Л. Масол 

[440, 442, 443, 448], О. Олексюк [539, 540], В. Орлова, [548, 549, 550] О. Отич 

[559, 560], Г. Падалки [568, 569, 570568] та ін. Узагальнюючи результати їхніх 

досліджень, зазначимо, що професійна компетентність учителів мистецтва 

містить низку компонентів, серед яких особливого значення набувають такі: 

особистісний (сукупність особистісних рис, необхідних для вчителя мистецтва), 

мотиваційний (сформованість мотивів до здійснення професійної діяльності 

вчителя мистецтва), когнітивний (наявність необхідних знань з 

мистецтвознавчих дисциплін, а також знань із суміжних дисциплін, що 

необхідні для роботи), операційний (сформованість умінь і навичок 

практичного розв’язання професійних завдань), рефлексивний (здатність 

оцінювати власну професійну діяльність, робити певні висновки, визнавати 

помилки, вносити відповідні корективи). 

На думку О. Олексюк, мистецька компетентність як професійна 

відображає духовний потенціал особистості, її здатність до емоційно-

ціннісного світопереживання, готовність створювати творчий стиль життя й 

діяльності на основі досвіду використання мистецьких компетенцій. 

Дослідниця аналізує мистецьку компетентність як єдність «знань з історії, 

теорії, методики викладання мистецтва, зокрема музичного, художньо-творчих 

умінь у галузі виконавства та досвіду практичної художньо-освітньої 

діяльності» [539, с. 222-223]. 

З огляду на те, що мистецька компетентність постає як інтегральна 

характеристика особистості й ґрунтується на взаємозв’язку інтересів, мотивів, 

знань, умінь, ставлень, особистісних рис, які відображають узагальнені 

результати навчання в галузі мистецтва, науковці  роблять спроби визначити її 

складові. Так, В. Ружицький вважає, що основною і пріоритетною мистецькою 

компетентністю вчителя мистецтва є загальнокультурна компетентність, яку 

дослідник розглядає як здатність застосовувати знання культурного простору, 

що дає змогу накопичувати досвід, розвивати способи художньо-творчої 
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діяльності, рівень навченості, вихованості та розвитку в будь-якій діяльності. 

Міжпредметну мистецьку компетентність учителів мистецтва науковець 

розглядає як здатність виявляти естетичне ставлення до світу в різних сферах 

діяльності, естетично оцінювати предмети і явища, що формується під час 

опанування різних видів мистецтва та їх взаємодії. Предметні мистецькі 

компетентності, на його думку, співвідносяться зі здатністю до розуміння і 

творчого самовираження у сфері різних видів мистецтва, що формується під час 

сприймання і практичного опанування в навчальній діяльності різних 

мистецьких навчальних дисциплін та в позанавчальній діяльності [671].  

Проблема професійної підготовки майбутніх учителів мистецтва 

упродовж двох попередніх десятиліть стали предметом дослідження цілої 

когорти українських учених. У центрі їхньої уваги – формування педагогічної 

майстерності та загальної культури фахівця. Так, А. В. Козир вивчала 

теоретичні і практичні аспекти формування професійної майстерності вчителів 

музики в системі багаторівневої освіти. Дослідниця розглядає професійну 

майстерність як найвищий рівень підготовки фахівців для системи музично-

естетичного виховання школярів і пропонує систему формування 

досліджуваного феномена на основі акмеологічного підходу, який має 

забезпечити зорієнтованість студентів на найповніше використання їхніх 

особистісних ресурсів у процесі переходу від стартового рівня до вершин 

професіоналізму [287]. Т. А. Cмирнова теоретично обґрунтувала концепцію 

вдосконалення професійно-педагогічної підготовки студентів, які здобувають 

диригентсько-хорову освіту в закладах вищої освіти, зокрема вона 

схарактеризувала основні етапи становлення вищої диригентсько-хорової 

освіти, особливості розвитку сучасної вітчизняної та зарубіжної музично-

педагогічної освіти, педагогічні принципи на підставі системного і 

гуманістичного підходів, особливості коригування змісту освіти студентів на 

засадах сучасних досягнень педагогіки і психології професійної та мистецької 

освіти [706]. У контексті нашого дослідження особливий інтерес представляє 

комунікативний підхід до диригентсько-хорової професійної діяльності, який, 
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на думку автора, зумовлює стимулювання студента до творчого 

самовираження, педагогічного спілкування та управління хоровим колективом.  

Теорію і практику професійної підготовки майбутніх учителів початкової 

школи в галузі мистецької освіти засобами інноваційних технологій 

досліджувала О. Красовська. На її думку, розв’язання цієї проблеми вимагає від 

учителя сформованості широкого кола професійних компетентностей, як-от: 

глибокого усвідомлення особистісно орієнтованої парадигми освіти, творчого 

підходу до організації навчально-виховного процесу з дисциплін художньо-

естетичного циклу, мистецької грамотності, оволодіння інноваційними 

педагогічними технологіями. Дослідниця зазначає, що професійно-педагогічна 

підготовка майбутніх учителів початкової школи в галузі мистецької освіти – 

«це підготовка до неперервного професійного розвитку, процес привласнення 

знань, умінь, навичок, способів дій, необхідних для здійснення мистецько-

освітньої діяльності в умовах навчання, виховання і розвитку дітей молодшого 

шкільного віку [318, с. 356].  

Різновекторні аспекти професійного розвитку майбутніх учителів 

мистецтва стали предметом дослідження В. Ф. Орлова, який обґрунтував 

теоретичні та методичні засади професійного становлення майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей. Науковець наголошує, що вдосконалення 

теоретичної та практичної (виконавської) підготовки майбутніх учителів 

мистецтва суттєво впливає на їхній особистісний і професійний розвиток, а 

відтак на сформованість здатності до педагогічної творчості в процесі 

викладання мистецьких дисциплін [548].  

Аналіз докторських і кандидатських дисертацій за останнє десятиліття 

свідчить, що в центрі уваги науковців, зазвичай, були теоретичні і практичні 

засади формування професійної комптентності майбутніх учителів музики, 

образотворчого мистецтва. Наприклад, Л. Пастушенко [578] досліджувала 

педагогічну технологію розвитку професійної компетентності майбутніх 

учителів музичного мистецтва у вищих мистецьких навчальних закладах; Цзян 

Хепін [787] вивчала особливості формування професійної компетентності в 
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процесі самостійної навчальної діяльності студентів; Н. Юдзіонок [828] 

проаналізувала формування професійної комптентності вчителя в музично-

інтерпретаційній діяльності; А. Ткаченко обґрунтувала педагогічні умови 

формування дизайнерської компетентності майбутніх учителів образотворчого 

мистецтва у професійній підготовці, з-поміж яких вирізняється комплексне 

застосування трансформації медіаінновацій у художньо-професійній діяльності 

[740]; Н. Мурована [494] висвітлила особливості педагогічного керівництва 

розвитком професійної компетентності вчителів музики у післядипломній 

освіті; Г. Бучківська [66] обґрунтувала педагогічну систему професійної 

підготовки учителів початкових класів на засадах компетентнісного підходу; 

Л. Г. Гаврілова [104] спроектувала систему формування професійної 

компетентності майбутніх учителів музики засобами мультимедійних 

технологій. Підсумовуючи результати різноаспектних наукових праць у галузі 

мистецької педагогіки, зауважуємо, що автори  обґрунтовували актуальність 

власних досліджень згідно з вимогами суспільства і положеннями державних 

документів, у яких задекларовано перехід освітньої системи на компетентнісну 

основу, а також зумовлені необхідністю розвитку духовної сфери майбутніх 

поколінь засобами мистецтва. У зазначених дослідженнях подано авторські 

визначення поняття «професійна компетентність учителя мистецтва» і зроблено 

спроби його структурування. Зокрема Л. Гаврілова розглядає професійну 

компетентність майбутніх учителів музики як специфічну інтегральну 

здатність, яка забезпечує успіх музично-педагогічної діяльності майбутніх 

учителів, а також становить динамічне утворення, що складається з трьох 

компетенцій (психолого-педагогічної, фахово-музичної та інформаційно-

комунікаційної), кожна із яких містить когнітивну, практично-діяльнісну й 

ціннісно-особистісну складові. Інформаційно-комунікативну компетентність 

дослідниця розглядає як практично-діяльнісні вміння та навички роботи в 

інформаційному педагогічному середовищі, здатність застосовувати 

мультимедійні навчальні засоби для вирішення дидактичних завдань, а також 

навички інтернет-комунікації. Відтак професійну компетентність майбутніх 
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учителів мистецтва дослідниця тісно пов’язує з медіаграмотністю, культурою 

інтернет-спілкування, знанням основ мережевого сервісу [104].  

Л. Пастушенко доводить, що підґрунтям професійної компетентності 

майбутнього вчителя музичного мистецтва має стати спеціальна 

(загальнопедагогічна, диригентська, інструментальна, вокальна, виконавська, 

музикознавча, дослідницька), а також соціальна та особистісна підготовка 

майбутнього вчителя [578]. Загалом фахівці наголошують, що формування 

професійної компетентності має здійснюватись на основі низки методогічних 

підходів (особистісно орієнтованого, діяльнісного, компетентнісного, 

системного, аксіологічного, акмеологічного), в умовах міжпредметної 

інтеграції, на основі оновлення змістового і процесуального аспектів 

професійної підготовки. Вони одностайні в думці, що професійна 

компетентність майбутніх учителів мистецтва (наприклад, музичного) –  це 

специфічна інтегральна здатність, яка містить музичні та педагогічні 

компоненти, що забезпечують успіх музично-освітньої діяльності. Сутність 

такої компетентності характеризується як здатність до художньої освітньої 

діяльності на основі загальномистецьких знань і умінь, а найголовніше – 

досвіду емоційно-ціннісного ставлення до явищ мистецтва згідно з суспільними 

вимогами та загальнолюдськими цінностями.  

У контексті вищеокреслених у науковому середовищі тенденцій, 

наприклад, Н. Цюлюпа обґрунтовує і здійснює практичну перевірку 

педагогічних умов формування методичної компетентності майбутнього 

вчителя музики в процесі інструментальної підготовки. На думку дослідниці, 

методична компетентність вчителя музики має індивідуальний характер і 

пов’язана з успішністю життєвого шляху та професійної діяльності кожного 

фахівця. Вона є системою знань, умінь і практичного досвіду, а також 

розвинених загальних і музичних здібностей, спрямованих на реалізацію 

педагогічної діяльності з одночасною здатністю до самореалізації і постійного 

самовдосконалення [791]. Саме на особистісний і професійний розвиток і 

саморозвиток майбутніх учителів музики спрямована дисертаційна робота 
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К. Кабриль, у якій висвітлено процес формування ціннісних компетентностей 

майбутніх фахівців у процесі диригентсько-хорової підготовки. Науковець 

зазначає, що становлення досліджуваного феномена набуває особливого 

значення у зв’язку з ускладненням і розширенням соціального досвіду, 

виникненням нових різноманітних форм презентації та перетворення 

інформації, з необхідністю освоєння нових соціальних ролей, із зростанням 

рівня тих вимог, які ставить до людини суспільство і за дотримання яких вона 

несе відповідальність. До структурних компонентів ціннісних компетентностей 

учителів музики вона відносить такі: естетичний (ставлення людини до світу, 

уміння цінувати прекрасне розвиває ціннісні компетентності), пізнавальний 

(комплекс знань про особливості застосування ціннісних компетентностей у 

процесі диригентсько-хорової підготовки) та морально-етичний (життєвий 

досвід, який у системі хорової освіти спрямований не лише на засвоєння 

цінностей та знань майбутніми вчителями музики, а й на практичну 

продуктивну диригентсько-хорову діяльність в умовах загальноосвітньої школи 

чи ЗВО) [246]. 

Аналізуючи особливості формування поліхудожньої компетентності 

майбутніх учителів музики у професійній підготовці О. Боблієнко обґрунтовує 

актуальність свого дослідження тим, що вчитель мистецтва має виявляти 

бажання та вміння створювати навчально-виховне мікросередовище, засноване 

на взаємодії різних видів мистецтва, тим самим забезпечуючи формування 

свідомості та самосвідомості, духовне становлення особистості учнів. 

Поліхудожню компетентність вона розглядає як здатність студента на основі 

фахових знань, володіння алгоритмом розв’язання музично-педагогічних задач 

та професійно-виконавської майстерності до здійснення поліхудожнього 

виховання учнів як особистісно зорієнтованого планомірного залучення їх до 

різних видів мистецтва в їхній взаємодії, результатом якого є формування 

поліхудожньої свідомості та здатності до поліхудожньої діяльності, що 

забезпечує художньо-творчу самореалізацію особистості учня [50]. 
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У безпосередньому взаємозв’язку з попередніми дослідженнями варто 

розглядати кандидатську дисертацію Л. Степанової, яка досліджувала методику 

формування художньо-герменевтичної компетентності магістрів музичного 

мистецтва та хореографії у контексті педагогічної науки та художньо-

виконавської практики. Дослідниця зазначала, що магістри музичного 

мистецтва та хореографії постійно й всебічно використовують навички 

герменевтичного опанування художнього тексту в ході декодування та 

пояснення значень певних знаків і символів музичних та хореографічних творів 

[717]. Зазначені навички набуваються в процесі герменевтичної діяльності, в 

основі якої лежать процедури художнього осягнення та аналітико-

дослідницьких пошуків смислових констант художнього тексту. Вона 

обґрунтовує доцільність систематичного використання герменевтичних 

процедур опрацьовування художніх текстів, яке спрямоване на більш 

проникливе розуміння семіотичної природи творів мистецтва.  

Теоретичні і методичні засади формування музично-педагогічної 

компетентності майбутніх вихователів та музичних керівників дошкільних 

навчальних закладів крізь призму потреб музичного виховання та розвитку 

сучасної дитини дошкільного віку сформулювала Р. Савченко. Музично-

педагогічну компетентність вихователя та музичного керівника вона розглядає 

як інтегративну особистісну якість, що виражає здатність до самостійної 

успішної реалізації завдань музичної освіти дітей на основі системного 

взаємозв’язку загальногромадянських, психолого-педагогічних та музично-

фахових компетенцій. Дослідниця розкриває особливості навчальної взаємодії 

викладача і студентів у процесі формування музично-педагогічної 

компетентності майбутніх вихователів та музичних керівників ДНЗ, актуалізує 

діяльнісну позицію кожного з учасників цієї взаємодії [676].  

У підготовці майбутніх учителів образотворчого мистецтва до 

професійної діяльності О. Семенова обґрунтовує доцільність формування 

художньо-творчої компетентності, увиразнюючи такі компоненти, як 

образотворчо-мовленнєвий (здатність розуміти і створювати власні художні 
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твори, влучно застосовувати у мовленні художні засоби виразності); вербально-

образний (знання мистецького тезаурусу та його використання в художньо-

комунікативній практиці); образно-стильовий (знання основних стильових 

напрямів у мистецтві, виявлення характерних ознак, що дають змогу 

стверджувати про приналежність досліджуваного об’єкта до певного стилю, 

уміння створювати власні творчі продукти із заданими стильовими 

характеристиками); стратегічний (вільний творчий вибір з урахуванням 

власних мотивів, цілей, можливостей); продуктивно-образний (усвідомлення 

вектора розгортання художнього образу в мистецтві, зокрема образотворчому, 

уміння репродукувати та продукувати художній образ) [687]. 

Аналізуючи особливості формування дизайнерської компетентності 

майбутніх учителів образотворчого мистецтва у професійній підготовці, 

А. Ткаченко з-поміж важливих особистісних рис учителя (креативність, 

інформаційна мобільність, естетичний смак, логічне мислення, здатність до 

емпатії, самооцінювання) вирізняє культуру вербальної та невербальної 

взаємодії, що, тісно пов’язується зі здатністю естетичної організації 

комунікативного простору [740]. 

Підсумовуючи вищесказане, ми виявили основні чинники (та 

взаємозв’язки між ними), що впливають на професійну підготовку майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей і в перспективі визначають якість 

мистецької освіти, та зобразили їх у вигляді схеми (рис. 1.3). 
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Рис. 1.3. Чинники, що визначають особливості професійної  

підготовки майбутніх учителів мистецтва 
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до яких належать ціннісно-орієнтаційні, художньо-світоглядні, культуротвірні 

(етнокультурні, полікультурні, культурно-дозвіллєві); функціональні (мистецькі 

(предметні), міжпредметні (галузеві (естетичні), міжгалузеві (гуманітарні)), 

метапредметні (інформаційно-пізнавальні, саморегулятивні, креативні); 

соціальні (соціокультурні), серед яких виокремлюють художньо-комунікативні 

та художньо-кооперативні компетентності [761]. 

У методичних рекомендаціях МОН України щодо викладання предметів 

художньо-естетичного циклу зазначено, що ці предмети «спрямовані на 

розвиток емоційно-почуттєвої сфери учнів, формування їх художньо-образного, 

асоціативного, критичного мислення; створення сприятливих умов для 

продукування креативних ідей, реалізацію власних творчих потреб у художній 

діяльності та пізнанні» [466]. Безперечно, формувати в учнів мистецькі 

компетентності та реалізувати практико-орієнтований компонент змісту 

програми мають лише підготовлені фахівці (учитель музики, учитель 

образотворчого мистецтва, учитель хореографії, учитель художньої культури), 

які отримали спеціальну мистецько-педагогічну освіту, здатні забезпечити 

художньо-творчий розвиток особистості. 

З-поміж усієї сукупності компетентностей учителя мистецьких дисциплін 

особливого значення набуває комунікативна, адже в добу тотальної 

інформатизації і комп’ютеризації роль, функції, цінність комунікації набувають 

нових смислів. Проте аналіз наукових джерел засвідчує відсутність чіткої 

стандартизації дефініції міждисциплінарного феномена «комунікативна 

компетентність», що призводить до появи численної кількості потрактувань, у 

яких дослідники з різних предметних сфер увиразнюють загальні та особливі 

сторони цього багатоаспектного явища. Об’єднуючим фактором, що зводить усі 

моделі комунікативної компетентності до спільного знаменника, безперечно, 

вважається спілкування — міжособистісна діяльність суб’єктів комунікативних 

дій. Так, під комунікативною компетентністю розуміють рівень сформованості 

міжособистісного досвіду спілкування (Ю. Ємельянов [184], Т. Вольфовська 

[98], знання та вміння, які забезпечують об’єктивне сприйняття оточуючих, 
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знаходження адекватного стилю й тону спілкування (О. Сібіль [700]), 

сукупність знань про спілкування в різноманітних умовах і обставинах з 

різними комунікантами (Л. Мамчур [429]), обізнаність у галузі встановлення і 

підтримки контактів зі співрозмовником у процесі спілкування (Н. Звєрєва 

[202]) та ін. Беремо до уваги міркування Л. Мамчур та І. Кучеренко  про те, що 

комунікативна компетентність постає одночасно як предметна, тобто фахова в 

аспекті синтезування лінгвістичних, мовленнєвих, власне комунікативних 

знань, умінь, навичок, досвіду і як загальнопредметна, тобто вміння 

спілкуватися загалом [430, с. 172]. Поділяємо думку авторів, що комунікативна 

компетентність особистості  перебуває на найвищому щаблі в ієрархії типів 

компетентностей людини, оскільки поєднує в собі всі інші [430, с. 174]. 

Дослідниця О. Кравченко-Дзондза констатує, що, зазвичай, у наукових 

джерелах поняття «комунікативна компетентність» порівнюється з 

комунікативними знаннями і комунікативними навичками (Ю. Ємельянов 

[184], А. Панфілова [575]), комунікативними характеристиками (Д. Джонсон 

[158], Т. Щербан [823]), комунікативною культурою (К. Джеджера [157]). 

Комунікативна складова фахової діяльності вчителя або комунікативна 

компетентність вчителя як певний міждисциплінарний феномен, підсумовує 

авторка, часто асоціюється з «комунікативною досконалістю», 

«мовною/мовленнєвою компетентністю», «комунікативною грамотністю», 

«соціолінгвістичною компетентністю», «вербальною комунікативною 

компетентністю», «комунікативними здібностями», «комунікативними 

вміннями» та ін. [314]. 

Наприклад, Є. Проворова трактує комунікативну компетентність вчителя 

мистецтва як сукупність комунікативних знань, умінь, здібностей, досвіду та 

мотивації, що забезпечують сприймання, розуміння, засвоєння, використання, 

передачу педагогічної інформації, а також уможливлюють ефективне 

управління комунікативними процесами в музично-естетичному навчанні та 

вихованні школярів [640, с. 7]. Дослідниця визначає такі професійно значущі 

комунікативні риси вчителя мистецьких дисциплін, як: товариськість та 
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бажання спілкуватися з дітьми; стриманість та толерантність; доброзичливість 

та оптимізм; довіра та відкритість; педагогічний такт; емпатія та рефлексія; 

впевненість у собі та здатність активно впливати на інших. Окрім того, вона 

зазначає, що однією з основних умов комунікативної компетентності є техніка 

та культура мовлення вчителя, зокрема емоційність мовлення, вдало обраний 

темп, лексичне багатство та доцільність обраних вербальних і невербальних 

засобів спілкування, логічність побудови й викладу висловлювання, уміння 

адаптувати своє мовлення під співрозмовника, високий рівень мовленнєвої 

антиципації. Погоджуючись із дослідницею, зазначимо, що без виразного, 

образного, емоційно насиченого слова про мистецтво вчитель не зможе 

викликати в учнів пізнавальний інтерес до предмета. Вважаємо, що саме 

розповідь учителя налаштовує учнів на сприймання мистецького твору, 

пробуджує інтерес до нього, спонукає до роздумів. Є. Проворова науково 

обґрунтовує педагогічну технологію формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів музики на основі розроблення 

індивідуальних освітніх стратегій та впровадження контекстного навчання, 

інтеграції психолого-педагогічних дисциплін і фахових предметів естетичного 

циклу та інтенсифікації процесу навчання за допомогою інтерактивних форм і 

методів [640]. 

У нинішній системі освіти комунікативна парадигма є обов’язковою 

складовою змісту вищої освіти, тому однією з найважливіших професійних 

компетентностей вважаємо комунікативну. Мистецька освіта якнайкраще 

сприяє розвитку такої компетентності, адже мистецько-творча діяльність 

«занурює» суб’єктів взаємодії в процес спілкування з урахуванням 

особистісних станів, переживань, суджень, міркувань, емоційного досвіду, що 

забезпечує ефективну комунікацію на різних рівнях. Спілкування в мистецькій 

педагогіці вибудовується на розумінні здатності художньої мови як відповідної 

знакової системи фіксувати, зберігати й передавати інформацію 

інтелектуального та емоційного змісту, у якій закодований естетичний досвід 

людства. В акті художнього спілкування відбувається процес перетворення 
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особистісного чуттєвого досвіду в словесні форми, який діалогізує вербальну та 

невербальну площини взаємодії. Так, Т. Левченко наголошує на тому, що 

«комунікативний вплив є дуже важливою проблемою процесу навчання, бо під 

час нього відбувається зіткнення особистісних позицій і забезпечується 

подальший взаємозв’язок і діалог як ефективна форма спілкування» [357, с. 

142]. Саме вдало організована комунікація є запорукою успішної інтеграції 

національної освіти до світового освітнього простору і лише в толерантній 

комунікації можливий подальший розвивальний поступ української нації зі 

збереженням і взаємозбагаченням власної національно-культурної 

самобутності. «Через участь у діяльності та проектах міжнародних організацій 

українська освіта не лише отримує додаткову інформацію щодо шляхів, засобів 

і методів розвитку сфери освіти, а й зможе демонструвати власні здобутки і 

напрацювання» [537, с. 44], активно долучаючись до інтегративних процесів, 

що відбуваються в глобальному суспільному просторі Європи і світу. 

Студіювання результатів досліджень з проблеми формування 

комунікативної складової професійної компетентності майбутніх учителів дали 

нам змогу виявити цікаві в нашому контексті дисертаційні дослідження 

О. Кравченко-Дзондзи («Формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів початкових класів у процесі фахової підготовки») [315], 

І. Клак («Формування комунікативної компетентності в майбутніх учителів 

філології у процесі вивчення фахових дисциплін») [269]. Особливо вартісною 

виявилася для нас наукова робота К. Джеджери «Формування культури 

спілкування майбутніх фахівців мистецьких спеціальностей» [157], у якій автор 

важливого значення надає культуротвірній функції мистецької освіти, а 

духовний розвиток особистості вважає пріоритетним напрямом освіти. 

Акцентуючи на фундаментальній ролі спілкування в розвитку людства, 

суспільства й особистості, науковець виокремлює суб’єктивний досвід людини, 

отриманий у процесі взаємодії з іншими людьми і мистецтвом, як показовий 

феномен життєдіяльності та світосприйняття. У зв’язку з цим К. Джеджера 

окреслює поняття «культура спілкування» майбутнього фахівця мистецьких 
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спеціальностей – «індивідуальний результат засвоєння та реалізації ним 

наповненого духовним змістом комунікативного досвіду, що виявляється в 

компетентності, моральності, естетичності комунікативної поведінки і 

становить основу для гуманістичних стосунків з людьми» [157, с. 38]. 

Наголошуємо на тому, що для нашого дослідження особливого значення 

набувають ті наукові спостереження, які пов’язані з формуванням 

комунікативної культури, зокрема комунікативних умінь і навичок, що 

складають основу педагогічної майстерності вчителя мистецтва. Беремо до 

уваги думку фахівців (В. Орлов, О. Фурса, О. Баніт) у галузі мистецької освіти 

щодо визначення комунікативних умінь учителя, необхідних для успішної 

професійної діяльності, а саме: соціальна перцепція (уміння «читати по 

обличчю»); емпатія (вміння співчувати); толерантність (уміння розуміти інші 

думки, терпимо ставитися до чужих поглядів); самопрезентація (уміння 

виявляти впевненість, свої кращі риси); установка на позитив; достатній обсяг 

уваги й пам’яті (обличчя, імена, риси); оперативність формулювання думок; 

культура й техніка мовлення; володіння прийомами ефективного спілкування 

[580, с. 41].  

Особливості формування комунікативних умінь майбутніх учителів 

музики в процесі фахової вокально-хорової підготовки досліджувала 

Л. Василевська-Скупа. У її дисертаційній роботі конкретизовано сутність і 

з’ясовано структуру комунікативних умінь вчителя музики, а також доведено 

залежність ефективності формування комунікативних умінь майбутніх 

учителів музики в процесі вокально-хорової підготовки від впровадження 

педагогічних умов, що передбачають стимулювання розвитку мотивів 

комунікативної діяльності; формування чітких уявлень про сутність і 

структуру комунікативних умінь; організацію діалогічної взаємодії суб’єктів 

педагогічного процесу; збагачення естетичних ціннісних орієнтацій 

студентів на основі систематизації вокального й хорового репертуару [71].  

Методику формування комунікативної культури майбутніх учителів 

музичного мистецтва в процесі диригентсько-хорового навчання розробив 
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В. Яцзюнь. Дослідник вважає, що комунікативна компетентність є важливою 

сходинкою до автономії та відповідальності майбутніх учителів музичного 

мистецтва, що сприяє формуванню комунікативної культури. У межах 

комунікативної функції музичного мистецтва в освітньому процесі науковець 

виділив такі її різновиди: комунікативно-ціннісну, комунікативно-семіотичну; 

комунікативно-організаційну; комунікативно-інтерпретаційну і комунікативно-

полікультурну. В. Яцзюнь простежив шлях реалізації комунікативної функції 

мистецтва в диригентсько-хоровому виконавстві, який, на його думку, 

зумовлений синкретичними формами комунікативного стилю під час 

управління хоровим колективом [841]. 

Методику формування образно-інтонаційних навичок студентів 

педагогічних коледжів у процесі вивчення диригентсько-хорових дисциплін 

розробила О. Козій. Автор зазначає, що інтонація в музиці виступає 

багатофункціональним явищем, тобто основою музичної мови і музичного 

мислення, виконує ті ж психологічні функції, які несе слово в мовленнєвій 

діяльності, та визначає якість відтворення музичного матеріалу. Дослідниця 

доводить, що сформовані навички образного інтонування музичних творів 

мають забезпечувати художньо-естетичну діяльність учителя музики, 

залучаючи учнів до усвідомлення цінностей музичного мистецтва та 

опанування духовного змісту музичних творів [288]. 

Досліджуючи особливості професійної підготовки майбутніх учителів 

образотворчого мистецтва, Г. Сотська виокремила комунікативні вміння, які 

необхідні вчителю для пояснення, інтерпретації, аналізу, аргументації, оцінки 

художніх явищ у процесі педагогічного спілкування. Науковець наголошує на 

важливості формування лінгвомистецької грамотності, акцентує на 

експресивності, виразності, емоційності, легкості мовлення вчителя 

образотворчого мистецтва [714].  

Вплив театрального мистецтва на професійно-педагогічну підготовку 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей досліджувала Л. Лимаренко, 

наголошуючи на тому, що театральне мистецтво якнайкраще формує культуру 
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спілкування та естетику зовнішньої поведінки людини, адже воно сприяє 

безпосередньому проживанню емоцій, почуттів, пристрастей в комунікативній 

грі зі створення сценічного образу через органічне творче перевтілення [362].  

Ґрунтовний аналіз теоретичних і науково-методичних праць 

вищеназваних авторів дозволяє зробити висновок, що дослідження різних 

аспектів мистецької освіти посідає чільне місце в сучасній педагогічній науці, а 

пріоритетними стають питання застосування теоретичних і методологічних 

напрацювань, що стосуються вдосконалення професійної підготовки майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей у гуманітарних закладах освіти та 

формування їхньої педагогічної майстерності. Проте проблемі формування 

комунікативної компетентності майбутніх фахівців мистецької галузі 

приділяється недостатньо уваги через те, що ще й досі в освітньому середовищі 

віддають перевагу професійним знанням і їх кількісному наповненню, аніж 

умінням знаходити відповіді на запитання шляхом активної комунікації 

учасників педагогічного процесу. Безперечно, якісне викладання мистецьких 

предметів вимагає від учителя ґрунтовних теоретичних знань і високих 

технічних можливостей (гра на музичному інструменті, вокал, диригування, 

виконавська інтерпретація, використання властивостей різних (органічних і 

неорганічних) матеріалів, володіння різними художніми техніками, пластика й 

естетика рухів тіла тощо), проте передача мистецького досвіду неможлива поза 

межами комунікативних знань і вмінь.  

У контексті системних реформ, які проводяться в Україні, визначено й 

нові освітні стандарти (концепція НУШ) з урахуванням компетентнісного 

підходу та національно-ціннісних духовних і культурних надбань. У Новому 

Законі України «Про освіту» [635] задекларовано, що особисту реалізацію та 

життєвий успіх упродовж життя забезпечуватиме набуття таких ключових 

компетентностей: вільне володіння державною мовою; здатність спілкуватися 

рідною (у разі відмінності від державної) та іноземними мовами; математична 

компетентність; компетентність у галузі природничих наук, техніки і 

технологій; інноваційність; екологічна компетентність; інформаційно-
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комунікаційна компетентність; навчання впродовж життя; громадянські та 

соціальні компетентності, пов’язані з ідеями демократії, справедливості, 

рівності, прав людини, добробуту та здорового способу життя, з усвідомленням 

рівних прав і можливостей; культурна компетентність; підприємливість та 

фінансова грамотність; інші компетентності, передбачені стандартом освіти. 

Автори проекту НУШ, взявши за основу версію рекомендацій Європейського 

Парламенту та Ради ЄС щодо визначення ключових компетентностей, створили 

концепцію у 2016 р., та у 2018 р. (тільки-но українська школа взяла курс на 12-

річний термін навчання з опертям на вказані ключові компетентності) Радою 

Європи було схвалено оновлену редакцію ключових компетентностей для 

навчання впродовж життя  [273], що свідчить про швидке реагування західного 

світу на стрімкі зміни, які стосуються всіх аспектів суспільного поступу. У цій 

версії названо 8 ключових компетентностей, які адаптовані до сучасних 

освітніх потреб: грамотність; мовна компетентність; математична 

компетентність та компетентність в науках, технологіях та інженерії; цифрова 

компетентність (!); особиста, соціальна та навчальна компетентності; 

громадянська компетентність; підприємницька компетентність; компетентність 

культурної обізнаності та самовираження. У детальних поясненнях до нових 

рекомендацій знаходимо акцентні ремарки щодо етичних, безпечних та 

відповідальних підходів до комунікації в мережі, зокрема адекватного 

сприйняття себе в нових онлайн-середовищах, отже, йдеться про нові правила 

спілкування суб’єктів цифрової епохи, поведінки в соцмережах. Очевидно, що 

проблема комунікації в сучасному інформаційно-цифровому світі все дужче 

«розганяється» до параметрів глобальної з прогнозованою тенденцією до 

об’єднання знань із різних галузей науки в єдиному культурно-освітньому 

просторі. 

Особливого значення в контексті компетентнісного підходу набувають 

наскрізні вміння, виокремлені українськими науковцями, що, на їхню думку, 

забезпечуватимуть якість освіти й життя загалом. Це такі, як осмислене 

читання; вільне висловлювання власних думок (усно і письмово); критичне та 
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системне мислення; здатність логічно обґрунтовувати позицію, творчість, 

ініціативність; уміння конструктивно керувати емоціями; оцінювати ризики; 

приймати рішення; розв’язувати проблеми; здатність співпрацювати з іншими 

людьми тощо [528]. Окреслені вміння, необхідні людині для вирішення 

найрізноманітніших життєвих, професійних і буденних завдань, безпосередньо 

пов’язані з базовою активністю людини – комунікацією – детермінантою 

компетентності, специфічною для кожного виду діяльності. 

Досліджуючи проблему формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів, науковці переважно зважають соціальний, психологічний, 

методичний аспекти компетентності, тобто йдеться про «опанування студентами 

різного роду вміннями, які дозволять їм у майбутньому діяти ефективно в 

ситуаціях професійного, особистого і суспільного життя» [364, с. 9]. Аналіз 

наукових підходів щодо тлумачення поняття «комунікативна компетентність 

майбутнього вчителя» дав змогу пересвідчитись у тому, що саме ці аспекти 

(окремо чи разом) беруться до уваги при визначенні дефініції окресленого 

поняття (рис. 1.4). 

 

Рис.1.4. Аспекти комунікативної компетентності педагога 
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Комунікативну компетентність педагога Л. Ашиток визначає як 

«здатність до ефективного спілкування у межах професійних обов’язків, що 

передбачає вміння обмінюватися інформацією, сприймати співрозмовника, 

усвідомлювати його потреби, розуміти його почуття і психологічні стани, 

досягати взаєморозуміння» [20, с. 11]; О. Кравченко-Дзондза тлумачить як 

«систему внутрішніх ресурсів ефективного розв’язання фахових завдань, а 

саме: позицій спілкування, ролей, стереотипів, установок, знань, умінь, 

навичок, що певним чином пов’язано з цілісністю особистості» [314, с. 99]. 

Підсумовуючи науковий досвід українських і зарубіжних учених, Л. Мамчур 

зазначає, шо комунікативна компетентність розглядається як «здатність 

індивіда налагоджувати та підтримувати необхідні контакти в соціумі, як 

сукупність знань, умінь і навичок у сфері вербальних і невербальних засобів 

для адекватного сприйняття та відображення дійсності у різноманітних 

ситуаціях спілкування» [429, с. 196]. В. Булгакова вважає комунікативну 

компетентність «показником поінформованості суб’єкта спілкування в сфері 

комунікації» [63, с. 85]. Розмірковуючи про місце і роль освіченої людини в 

соціокультурному просторі, Т. Вольфовська вказує на необхідність формування 

досвіду міжособистісної взаємодії для того, щоб «успішно функціонувати в 

суспільстві з урахуванням власних здібностей і соціального статусу» [98, с. 13]. 

На думку Ю. Ємельянова, основними факторами, що детермінують розвиток 

комунікативної компетентності, є життєвий досвід людини, її загальна 

ерудиція, мистецтво, спеціальні наукові методи, адже означена компетентність 

набувається лише в соціальному контексті [184]. Сутність комунікативної 

компетентності як інтегральної риси особистості в процесі її становлення 

висвітлила І. Черезова, вважаючи, що та є «системою внутрішніх ресурсів 

ефективної взаємодії: позицій спілкування, ролей, стереотипів, установок, 

знань, умінь, навичок» [793, с. 107]. Опираючись на наукові дослідження та 

практичний досвід, авторка констатує, що «кожна людина, незалежно від рівня 

особистого розвитку та професійних обов’язків, лише тоді може вважати себе 

повноцінною особистістю, коли досягне досконалості у сфері міжособистісної 
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взаємодії, а успішність міжособистісної взаємодії пов’язана з такими 

поняттями, як спілкування і комунікативна компетентність» [793, с. 103]. 

Формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей потребує особливого підходу з урахуванням 

основних тенденцій у педагогічно-мистецькій галузі: упровадження в 

загальноосвітній школі моделі поліхудожньої освіти та виховання школярів на 

основі взаємодії видів мистецтва; орієнтація на створення різноманітних 

інтегративних курсів з мистецтва поряд із предметним викладанням; 

формування міжпредметних художніх компетентностей учнів на основі нових 

аудіовізуальних та комп’ютерних технологій (у процесі створення коміксів, 

мультфільмів, електронних програм, у системі Інтернет тощо); поширення 

міждисциплінарних зв’язків у межах не тільки художньо-естетичного та 

спорідненого гуманітарного циклів, а й між предметами більш віддалених 

галузей (математика, фізика, інформатика тощо) [715, с. 92]. 

Глобальне розширення комунікативного поля, пов’язане з активізацією 

комп’ютерних мереж, дає змогу користувачам бачити, чути, читати, 

інтерпретувати повідомлення (інформацію), долучаючись до мультимедійного 

інтернет-дискурсу. Реципієнти (учні/студенти, вчителі/викладачі, автори 

художніх текстів та інші учасники мистецького дискурсу) мають унікальну 

можливість на правах діалогічних рівноправних позицій у реальному часі брати 

участь в інтеракціях з можливістю зворотного зв’язку. Поява нового суб’єкта 

комунікації – медіасуб’єкта – осучаснила художню комунікацію, надала їй 

нових форм і значень. Нині об’єктами навчальної діяльності в закладах освіти є 

види мистецтва, засновані на медійних засадах: комп’ютерна графіка, анімація, 

цифрове кіно і фотографія, художнє телебачення, відеоарт, техноарт, віртуальні 

інсталяції тощо. За допомогою сучасної техніки і відповідних програм 

аудіовізуальні тексти багаторазово тиражують, завдяки цифровим технологіям 

відбувається перевизначення культурних об’єктів (медіаоб’єктів), що дає змогу 

кожному, хто має інтерес до мистецтва і можливість доступу до мережі, бути 

співавтором нових художніх форм. Безумовно, сучасні студенти активно 
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долучаються до таких масштабних комунікативних дій та дискурсу, у яких 

узгоджуються (або не узгоджуються) мовні вирази, вчинки, переживання 

учасників спілкування в ініційованій взаємодії. На думку Ю. Габермаса, лише в 

дискурсі можна визначити бар’єри, що унеможливлюють продуктивну 

взаємодію, лише дискурсивне обґрунтування перетворює тлумачення на 

інтерпретацію, твердження на пропозицію, пояснення на теоретичне пояснення 

і виправдання на теоретичне виправдання [102, с. 86-90]. 

Взявши до уваги досвід учених з проблеми теоретичного обґрунтування 

сутності комунікативної компетентності та її складових, а також враховуючи 

особливості мистецької освітньої галузі, пропонуємо власне визначення 

поняття. На нашу думку, комунікативна компетентність майбутнього вчителя 

мистецтва – це здатність до безпосереднього та опосередкованого 

конструктивного спілкування з іншими суб’єктами (медіасуб’єктами) та 

об’єктами (медіаоб’єктами) художньо-творчої діяльності на основі власних 

психофізичних ресурсів і комплексних знань законів і принципів комунікації. 

 

 

1.4. Структура комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей 

 

Аналізуючи комунікативну компетентність як цілісну систему, звертаємо 

увагу на різні погляди науковців щодо її структурних компонентів: предметної, 

культурної, мовної, комунікативної (Ф. Бацевич); мовної, предметної, 

прагматичної (Д. Ізаренков); лінгвістичної, соціокультурної, стратегічної, 

професійної (С. Козак); лексичної, граматичної, фонетичної (Ю. Федоренко), 

мовної, мовленнєвої, соціолінгвістичної (О. Савченко) та ін. Інші науковці 

структурними компонентами комунікативної компетентності вважають такі: 

мотиваційно-ціннісний, діяльнісний, когнітивний (І. Когут); лінгвістичний, 

прагматичний, соціокультурний (О. Павленко); гностичний, конативний та 

емоційний (С. Максименко); мотиваційно-ціннісний, когнітивний, операційно-
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діяльнісний (Л. Ашиток); когнітивний, виконавський, емоційний (Н. Волкова); 

пізнавальний, емоційний, поведінковий (Т. Скорик); мотиваційний, 

аксіологічний, інформаційно-змістовий, операційно-діяльнісний (Н. Звєрєва); 

змістовий (знання), процесуальний (уміння), аксіологічний (цінності, 

орієнтації), самореалізаційний (активність, самостійність), креативний 

(творчість) (Л. Масол) тощо. Зарубіжний досвід щодо виокремлення 

структурних компонентів також неоднозначний. Дослідники пропонують у 

структурі комунікативної компетентності розглядати знання, вміння та 

мотивацію (Б. Шпітсберг, В. Купах), або сукупність компетенцій: дискурсивної, 

граматичної, соціолінгвістичної, стратегічної (М. Кенел); мовної, стратегічної, 

психомоторної, ілокутивної (Л. Бахман, А. Палмер) тощо. Підсумовуючи 

сучасні дослідження щодо структури комунікативної компетентності, беремо 

до уваги  висновки Н. Звєрєвої, котра зазначає, що більшість науковців 

виокремлюють комунікативні знання (знання про спілкування, його різновиди, 

методи та прийоми, фази, закономірності розвитку); комунікативні здібності 

(природна обдарованість людини, комунікативна продуктивність) та 

комунікативні вміння (перцептивно-рефлексивні, експресивні, конструктивні), 

а структуру, зазвичай, розглядають як єдність мотиваційного, аксіологічного, 

інформаційно-змістового та операційно-діяльнісного компонентів [202, с. 19-

20]. 

Цілісність комунікативної компетентності як певної системи розглядаємо 

в єдності та взаємодії чотирьох складових – аксіологічної, когнітивної, 

діяльнісної, креативної, які слугуватимуть критеріями сформованості означеної 

компетентності, адже акумулюють найважливіші едукативні фактори – 

мотивацію, знання, здобуті в процесі фахової підготовки, вміння, навички, 

особистісний досвід і власний творчий потенціал. Беремо до уваги твердження 

А. Галімова, що «кожний критерій виражає вищий рівень розвитку явища і є 

ідеальним зразком для порівняння з реальними явищами, за допомогою якого 

можна встановити ступінь відповідності наявного рівня сформованості 

компетентності» [111, с. 93].  
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У структурі комунікативної компетентності (рис. 1.5) виокремлюємо 

чотири компоненти: ціннісно-мотиваційний (аксіологічний критерій); 

інформаційно-змістовий (когнітивний критерій); алгоритмічно-діяльнісний 

(діяльнісний критерій); художньо-творчий (креативний критерій). Таке 

структурування, на нашу думку, комплексно розкриває загальнопедагогічне 

тлумачення поняття «комунікативна компетентність», а запропонована 

модель – зміст цього поняття. Вибір зображення моделі у формі круга не 

випадковий. З психологічної точки зору (С. Деллінгер) саме ця геометрична 

фігура орієнтує на суб’єктивний фактор будь-якої проблеми, символізує 

толерантність у стосунках.  

 

 

Рис. 1.5. Модель структури комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецтва (розроблено автором дослідження) 
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Сформованість кожного компонента комунікативної компетентності 

визначають за критеріями та відповідними їм показниками. У визначенні 

показників, наголошує В. Багрій, необхідно дотримувати чітких вимог, а саме: 

«чіткість змісту показників, можливість їх виміряти; системність показників, 

що повинна забезпечувати найбільш повну характеристику досліджуваного 

процесу, гнучкість, адаптивність, здатність відобразити всі можливі зміни 

об’єкта; результативність та ефективність показників» [28, с. 10]. 

Аксіологічний критерій комунікативної компетентності засвідчує 

ціннісне ставлення суб’єктів взаємодії до процесу комунікації (спілкування), до 

себе, до іншого суб’єкта (на основі взаємних гуманістичних намірів, 

психологічної рівності партнерських позицій), передбачає обмін думками, 

почуттями, враженнями, ставленнями, смислами в спілкуванні тощо. Важливу 

роль у консолідації людських спільнот, формуванні системи цінностей і 

зміцненні духовного потенціалу особистості відіграє мистецтво, яке в 

дидактичному аспекті є ефективним засобом та інструментом комунікації, а в 

світоглядному — критерієм самоідентифікації, адже сприйняття, пізнання та 

інтерпретація мистецького твору відбувається за законами спілкування 

(знако/смислообміну). 

Ціннісно-мотиваційний компонент комунікативної компетентності, який 

визначають за аксіологічним критерієм, відображає ступінь усвідомлення 

студентами власної причетності до художньо-творчого дискурсу, їх емоційно-

ціннісне ставлення до художньої комунікації (та медіакомунікації), до суб’єктів 

(та медіасуб’єктів), до артефактів; бажання вільно висловлювати власну 

позицію стосовно будь-яких питань, пов’язаних з професійною діяльністю, 

особливо таких, які стосуються оцінки художніх творів, різних мистецьких 

подій, явищ тощо; розуміння сутності та універсальної природи мистецтва, 

осмислення стимулюючої ролі (активності) художньої «матерії» у творенні 

культурно-історичного тексту, а також сприйняття естетичної реальності не 

лише як форми відображення, але й специфічного чинника активного 

функціонування людини в культурному просторі, соціумі. Погоджуємося з 
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думкою Л. Ашиток про важливість готовності до систематичного професійного 

вдосконалення та прагнення до саморозвитку та самоорганізації [20, с. 11], що є 

ключовим мотивом успішного особистісного зростання, а в арт середовищі 

сприятиме виробленню власної комунікативної стратегії. Слушно зазначає 

М. Бровко, що «саме в мистецтві індивід може знайти те, що сприяє творчому 

ставленню до світу в цілому і до окремих форм його буття» [59, с. 5].  

У художній комунікації формується здатність людини до 

самоусвідомлення, тобто рефлексії – осмислення передумов, закономірностей і 

механізмів власної діяльності, соціального та індивідуального способу 

існування. У результаті такого осмислення вибудовується образ власного «Я», 

який відображає реальне «Я» в системі сумісної міжособистісної діяльності. У 

спілкуванні найкраще відображаються мотиваційні основи комунікативної 

діяльності: соціальні чинники, етичні та професійні цінності, цільові орієнтири, 

узгодженість професійної, художньої, міжкультурної комунікації тощо. В 

аксіологічних процесах простежується формування особистісної ієрархічної 

системи цінностей як цілісної структури, що виявляється в поведінкових актах, 

зокрема у ставленні суб’єкта до світу й інших у формі фіксованих настанов 

[357, с. 66].  

Технізація й технологізація сучасної освіти практично на всіх її рівнях з 

тенденцією до алгоритмізації навчання, виховання, управління, активно 

поширюючись на гуманітарну сферу, збільшує ризик відчуження людини від 

живого спілкування з іншою людиною за природними правилами зв’язку, 

нівелює споконвічну потребу в органічній взаємодії та гармонійному розвитку. 

Нині в гонитві за новою інформацією, яка б задовольнила потребу 

оптимального розв’язання будь-яких завдань, у тому числі й комунікативних, 

як зазначає Л. Хоружа, на перший план вийшли критерії доцільності, 

ефективності, конкурентноздатності, що, як правило, визначає пріоритет 

матеріальних благ над духовним змістом. Модернізуючи національну систему 

освіти, наголошує дослідниця, варто пам’ятати, що аксіологічною домінантою 

високорозвиненої держави є освічена, духовно багата людина, а вільний спосіб 
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її комунікативного самовираження – це найвиразніший індикатор 

демократичного суспільства, побудованого на законах рівності й толерантності 

та якісної освіти як соціального інституту з функцією культурного відтворення 

людини або відтворення людини в ній [780, c. 89-102].  

Проблема цінностей тісно пов’язана з проблемою вибору та узгоджується 

з бажанням отримати те, чого бракує людині для внутрішньої рівноваги. 

Психолог культури Л. Аноллі вважає, що саме цінності виконують мотиваційну 

функцію, є стимулами, регуляторами та орієнтирами поведінки. Вчений 

констатує: «цінності – це також критерії, згідно з якими розробляється система 

очікувань і стимулів» [12, с. 303], тому ціннісно-мотиваційний компонент 

увиразнений особистісною установкою «Я ХОЧУ». Ми погоджуємось з думкою 

Т. Вагнера, що не всі форми мотивації мають однаковий вплив на поведінку чи 

творчу діяльність людини. Експерт з освіти вказує на зовнішню та внутрішню 

мотивації, вважаючи продуктивнішою останню, адже зовнішня, як правило, 

пов’язана з матеріальними чинниками, а основою внутрішньої є усвідомлення 

власного призначення [67, с. 34] . Суголосною з ученим є позиція української 

дослідниці Т. Левченко, яка також вважає, що «мотивація пов’язана з 

внутрішніми і зовнішніми причинами, заради яких суб’єкт починає займатися 

певною сферою діяльності, вона впливає на розвиток вмінь, знань та 

обдарованості в певній галузі знань» [357, с. 126]. 

Ми переконані, що професійна педагогічна комунікація буде ефективною 

за умови гармонійних стосунків між її учасниками, об’єднаних спільними 

інтересами, мотивами, цілями, особливо тоді, коли спільне виконання 

навчальних завдань і творчих справ у середовищі однодумців викликає спільний 

емоційний резонанс. Емоційна реакція людини – це найточніший «зв’язок між 

ходом зовнішніх подій, які йдуть у відповідності або в різнобій з потребами 

індивіда, і течією (або динамікою) внутрішніх органічних процесів» [107, с. 

164]. Отже, аксіологічний критерій, за яким визначаємо ціннісно-мотиваційний 

компонент комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецтва, має 

такі показники: емоційно-ціннісне ставлення до комунікації та суб’єктів 



 109 

комунікативної взаємодії; моделювання власної комунікативної стратегії з 

урахуванням Я – концепції; оцінка власних комунікативних дій, здатність до 

рефлексії. 

Когнітивна складова комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецтва насамперед узагальнює важливість інтелектуального осмислення 

особистісного досвіду, охоплює загальне розуміння сутності комунікації 

(зокрема художньої), медіакомунікації як феноменів взаємодії; 

компетентнісного підходу як вихідної позиції, що складає основу художньо-

професійної діяльності, зокрема розуміння специфічних законів художньої 

творчості; знання сутності міжособистісних взаємодій і взаємовпливів. 

Розуміння об’єктивних законів природи, суспільства і людського мислення 

сприяє задоволенню важливої потреби людини – пізнанні світу та самої себе в 

цьому світі. Такі психічні процеси, як відчуття, сприймання, пам’ять, уява, 

мова, мислення, є тими фундаментальними компонентами когнітивної системи, 

що забезпечують виконання всіх етапів процесу пізнання: відображення 

предметів і явищ (та їхніх окремих властивостей), які безпосередньо діють на 

наші органи чуття, відображення минулого досвіду, створення нового образу на 

основі попереднього досвіду, комбінування системою загальноприйнятих (у 

культурі чи суспільстві) знаків для вираження думок, відображальна діяльність, 

яка дозволяє пізнати сутність предметів і явищ, їх взаємозв’язок, 

закономірність розвитку. Когнітивний критерій увиразнює осмислену роль 

комунікативної компетентності в пізнанні іншої людини, зокрема здатності 

ефективно реалізувати комунікативну дію в різних формах спілкування, 

розуміння основних законів і правил комунікації. Когнітивний критерій 

комунікативної компетентності репрезентований інформаційно-змістовим 

компонентом, що деталізує загальні складники критерію, актуалізує 

психологічну позицію особистості у формі виразу «Я ЗНАЮ». 

Інформаційно-змістовий компонент комунікативної компетентності тісно 

пов’язаний з категорією «знання», що розглядається як соціокультурне явище в 

різних проєкціях: філософських, психологічних, культурологічних, 
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педагогічних тощо. З точки зору філософії – «це особлива форма духовного 

засвоєння результатів пізнання (процесу відтворення дійсності), яка 

характеризується усвідомленням їх істинності» [757, с. 228]. Ключове питання 

світової філософської думки зводиться до основного знання – пізнання смислу 

буття, що закодоване у формулі «Знати – значить бути». Знання, істинність, 

цінність, пізнання у філософії, психології розглядають як категорії вищого 

порядку, пов’язані з одвічним прагненням людини відповісти на питання «Що є 

людська природа?», «Які специфічні умови людського існування?». Осмислити, 

зрозуміти, пізнати, на думку вчених, означає усвідомити, отримати щось 

більше, ніж знання – «це значить відкрити те, що не було очевидним або зовсім 

не очікувалось. Іншими словами, усвідомлення – це знання чи розуміння у стані 

максимальної уваги», як вважав Е. Фромм [767, с. 233].  

У контексті неоконцептології В. Рижко тлумачить знання як «сукупність 

вироблених у процесі свідомої, тобто чуттєво-мисленнєвої діяльності людини 

репрезентацій та конструкцій, відображення реального та можливого, що існує 

або існувало чи буде існувати в майбутньому. Знання існує в формі знаково-

символічних мовних конструкцій, які можна утримувати в пам’яті і ними 

комунікувати з іншими людьми в усній та писемній формі (в тім колі й 

електронній)» [661, с. 62].   

Комунікативні знання в контексті педагогічної діяльності зводяться 

насамперед до розуміння сутності комунікації як спільної діяльності учасників 

(комунікантів), у процесі якої вони виробляють спільні (до певної межі) 

погляди на речі та дії з ними, а також як особливу мовленнєву діяльність, у 

процесі якої відбувається обмін значеннями або інформацією між індивідами 

(від джерела (адресанта) до одержувача (адресата)) засобами спільної системи 

символів або коду [688, с. 12]. Ми вважаємо, що саме комунікативні знання 

сприятимуть ефективній організації художнього дискурсу, у площині якого 

майбутні вчителі мистецтва вибудовуватимуть власні смисли й індивідуальну 

комунікативну стратегію. 
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Змістовий компонент охоплює основні принципи комунікації, знання 

яких і застосування в практичній діяльності сприятиме продуктивній взаємодії. 

Беремо за основу концепцію Е. Гріффіна [136] щодо виокремлення десяти 

ключових аспектів, які пов’язують в єдину систему численні комунікативні 

теорії, розкривають суть внутрішньої та зовнішньої комунікації: 

1. Мотивація – потреби та бажання, які мотивують чи змушують людей 

думати, відчувати й діяти так, як вони цього прагнуть, що актуалізує 

формування аксіологічних компонентів комунікативної компетентності; 

ключова теза – комунікація мотивована нашою основною соціальною 

потребою у встановленні зв’язку з метою подолання невизначеності та 

хвилювання; концептуальні ідеї  Ч. Бергера, який стверджував, що мотив 

комунікації здебільшого полягає в тому, щоб здобути знання (нову інформацію) 

і досягти порозуміння (теорія зменшення невизначеності) [849]; Л. Фестінгера, 

який вбачав можливість знизити рівень хвилювання в разі невідповідності 

комунікативних позицій шляхом пошуку нової інформації та зміни стратегії 

поведінки (теорія когнітивного дисонансу) [865]. 

2. Образ власного «Я» (Я – концепція) – сукупність уявлень людини про 

саму себе, що залежить від реакції інших на цю людину; ключова теза – 

комунікація впливає і піддається впливу завдяки нашому почуттю ідентичності, 

що значною мірою формується в контексті культури; концептуальна ідея 

Дж. Г.Міда, згідно за якою власна «Я – концепція» формується лише в 

комунікативному середовищі (символічний інтеракціонізм) [888]. 

3. Достовірність – надійність інформації; ключова теза: наші вербальні 

та невербальні повідомлення підтверджують або заперечують сприйняття 

іншими людьми нашої компетентності й характеру; концептуальна ідея 

М. Шеріфа стосується впливу на аудиторію авторитетного джерела 

повідомлення (суб’єкта чи об’єкта), а також сприйняття та оцінки нової ідеї 

(інформації), яка збігається чи не збігається з нашими переконаннями (теорія 

соціального судження). Звідси три позиції сприйняття: прийняття, заперечення, 

невизначеність [909].  
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4. Очікування – те, що люди прогнозують, а не те, що вони хочуть, щоб 

відбулося; передчуття майбутніх дій партнера/ів у спілкуванні та передбачення 

його/їхньої зворотної реакції; ключова теза: те, що ми очікуємо почути чи 

побачити, буде впливати на наше сприйняття, інтерпретацію та реакцію під час 

взаємодії; концептуальна ідея Д. Бургун (теорія порушення невербальних 

очікувань) стосується проблеми особистісного простору (проксеміки), дистанції 

у спілкуванні [855]. 

5. Адаптація до аудиторії – урахування специфічних характеристик 

аудиторії та особливості умов комунікації; ключова теза: усвідомлено 

адаптуючи людиноцентроване повідомлення до конкретної ситуації, ми 

збільшуємо ймовірність досягнення наших комунікативних цілей; 

концептуальні ідеї: теорія когнітивного дисонансу Л. Фестінгера [865], теорія 

адаптації до взаємодії Д. Бургун [855], теорія соціального судження М. Шеріфа 

[909] та ін. 

6. Соціальне конструювання – колективне створення реального тексту; 

ключова теза: комуніканти спільно конструюють власні соціальні світи 

(тексти) і одночасно формуються світами, які вони створюють; концептуальна 

ідея: символічний інтеракціонізм Дж. Г. Міда [888].  

7. Загальне значення – загальна інтерпретація повідомлень чи взаємне 

розуміння того, що означає вербальне чи невербальне повідомлення; ключова 

теза: наша комунікація успішна настільки, наскільки ми поділяємо загальну 

інтерпретацію використовуваних нами знаків; концептуальні ідеї: культурний 

підхід до організацій К. Гірца [868], М. Пакановські [895], семіотична теорія 

Р. Барта [847]. 

8.  Наратив – історія; слова та дії, які мають значення для тих, хто 

створює чи інтерпретує їх; ключова теза: ми реагуємо прихильно на історії та 

драматичні образи, з якими себе ідентифікуємо; концептуальна ідея: наративна 

парадигма У. Фішера [866]. 

9. Конфлікт – зіткнення протилежних думок, ідей, переконань, інтересів 

тощо учасників комунікації; ключова теза: непродуктивна комунікація 
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пригнічує необхідний конфлікт, конструктивна комунікація може зробити 

конфлікт продуктивним; концептуальна ідея: діалогічна етика М. Бубера; [853]. 

10.  Діалог – естетична завершеність, яка зумовлює миттєві моменти єдності 

засобом глибокої взаємної поваги суб’єктів взаємодії; ключова теза: діалог – це 

відверта розмова, яка переважно приводить до неочікуваного фіналу в 

стосунках завдяки глибокій повазі сторін до їхнього різноголосся; 

концептуальні ідеї: діалог М. Бахтіна [846], етика дискурсу Ю. Габермаса 

[873], феноменологічний підхід К. Роджерса [903, 904]. 

Десять фундаментальних принципів, що об’єднали основні теорії 

комунікації, сформульовані Е. Гріффіним, постають своєрідним концентратом 

змісту комунікативних знань, необхідних у будь-якій сфері професійної 

діяльності з типом взаємодії «Людина – Людина» [136, с. 651-671].  

Інформаційно-змістова складова комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей охоплює ще один аспект знань, 

пов’язаний із особливою формою комунікації – художньою. У процесі пізнання 

мистецького твору через такі види діяльності, як сприймання, аналіз, 

інтерпретація відбувається й самопізнання особистості, ототожнення власного 

«Я» з художнім образом. Саме завдяки такому ототожненню «забезпечується 

опанування учнями знань про мистецтво, а особливо – про себе в художньому 

просторі, тобто відбувається самопізнання через проживання й утворення 

цінностей – як свідомо вибудуваний шлях до духовної досконалості» [293, 

с. 13]. Розглядаючи художню комунікацію крізь призму взаємодії суб’єктів (і 

об’єктів) діяльності як специфічну форму передачі інформації засобами 

мистецтва, необхідно враховувати всі можливі комунікативні пари чи групи, які 

беруть участь у художньому дискурсі: мистецький твір – реципієнт; митець – 

реципієнт; реципієнт – реципієнт; реципієнт – мистецький твір – реципієнт; 

митець – культурний простір (соціум, художній процес, міжмистецький 

дискурс, історична епоха тощо); митець – мистецький твір; митець – митець; 

суспільство – митець – мистецький твір – реципієнт; мистецький твір – образ 

автора. 
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Художня комунікація в інформаційному середовищі тісно пов’язана з 

функціонуванням нових медіа, відтак засвідчує перехід до нової 

технокультурної парадигми – медіакультурної. Завдяки цифровим технологіям, 

зокрема необмеженим можливостям модальних реконструкцій, відбувається 

перевизначення культурних об’єктів, а можливість переведення об’єкта з 

одного формату в інший за законом транскодування (завдяки відповідним 

комп’ютерним програмам) дає змогу реципієнту бути співучасником 

медіаконтенту, співавтором нових мистецьких форм. Комп’ютеризація 

культури (термін Л. Мановича) спричинила появу візуально-екранного тренду 

художньої комунікації як специфічного чинника естетичної моделі сучасної 

культури спілкування. З огляду на це, важливість формування медіаграмотної 

особистості в умовах освітнього середовища беззаперечна. Вважаємо, що в 

площину комунікативної компетентності майбутніх фахівців, зокрема 

майбутніх учителів мистецтва, необхідно завантажити діапазон знань, які 

допоможуть розвинути «здатність до сприймання, аналізу, оцінки і створення 

медіатекстів, до розуміння соціокультурного і політичного контексту 

функціонування медіа, а також здатність бути носієм і передавачем 

медіакультурних смаків і стандартів, вступати в медіадіалог між виробниками і 

споживачами інформації, створювати нові елементи медіакультури сучасного 

суспільства» [29, с. 43].  

Отже, художня комунікація в медіапросторі засвідчує появу нового 

суб’єкта – медіасуб’єкта, спілкування якого не обмежується рамками 

академічного чи соціального середовища – нині він є активним учасником і 

співучасником освітнього, мистецького, соціокультурного процесу. Також це 

стосується нового об’єкта – медіаоб’єкта, що є продуктом конкретного автора, 

або авторство якого не визначене, не конкретизоване. У розрізі нашої 

проблематики таким об’єктом найчастіше є медіатекст – «повідомлення, що 

містить інформацію та викладене в будь-якому виді і жанрі медіа, напр.: газетна 

стаття, телепередача, кіно- і телефільм, відеокліп тощо» [29, с. 44]. Щодо 

інформації, звичайно, ми концентруємо свою увагу переважно на художній, 
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зокрема тих актуальних темах, що безпосередньо стосуються мистецтва, або 

тісно пов’язані з цим феноменом. 

Перебуваючи на межі двох світів: реального та віртуального – людина 

сучасної електронної епохи пізнає дійсність, зокрема світ мистецтва, завдяки 

різним медіа. Художню інформацію вона черпає завдяки безпосередньому 

контакту з артефактами (читання книги, слухання музики в концертному залі, 

перегляд вистави в театрі, перегляд кінофільму в кінотеатрі, відвідування 

художньої виставки в картинній галереї, живе споглядання архітектурних форм 

тощо) в режимі реального часу, а також опосередковано (по радіо, 

телебаченню, з мобільних пристроїв, завдяки інтернету тощо, наприклад, 

віртуальні виставки, онлайн-концерти і форуми, перегляд анімаційних фільмів, 

відеороликів, участь в комп’ютерних іграх, серіалах тощо), коли почуття 

реальності блокується, а естетичні знання формуються в процесі віртуального 

спілкування з віртуальними об’єктами. Варто зазначити, що сучасний 

учень/студент і вчитель/викладач є активними користувачами різних 

інформаційно-художніх ресурсів і вміло (чи невміло) намагаються їх 

поєднувати. Дидактичне завдання, яке повинен успішно виконати модератор 

(учитель, викладач), полягає в умінні з’єднати чуттєвий досвід реципієнтів 

(учнів, студентів), отриманий у результаті сприйняття різноманітної мистецької 

інформації, в цілісний художній (поліхудожній) образ, який матиме естетичне 

значення, тобто буде ціннісним для кожного суб’єкта комунікації. Без сумніву, 

мистецтво та комунікація займаються одним і тим самим – «плетивом значень» 

(за метафоричним визначенням антрополога К. Гірца [868], а отже, 

відтворенням загальнолюдських цінностей. Міркування вченого увиразнюється 

причинно-наслідковим зв’язком: якщо технології створюють мережі – канали 

для поширення інформації, то культура виплітає мереживо значень – загальне 

розуміння законів природи і людського мислення, загальне смислотворення. 

Продовжуючи думку К. Гірца щодо загальних інтерпретацій феноменів 

культури, М, Пакановські акцентував на важливості дослідження власне 

процесу творення смислів (механізму плетіння), тому наголошував, що 
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«потрібно вивчати не лише структури культурних мереж (павутин), але й 

процес їх плетіння» [895]. Метафорична логіка обох науковців спонукає до 

таких висновків: процес «плетіння мережі» є комунікацією, а «механізм 

плетіння» – інтермедіальністю. 

Підсумовуючи вищесказане, констатуємо, що показниками когнітивного 

критерію, що свідчить про сформованість інформаційно-змістового 

компонента, є знання, необхідні для ефективної комунікації, а саме: розуміння 

суті понять «комунікація», «компетентність», «комунікативна компетентність», 

«педагогічна комунікація», «художня комунікація», «медіакомунікація» та 

«інтермедіальність» (як універсальний закон комунікації); знання основних 

законів і принципів комунікації; знання основ вербальної і невербальної 

комунікації. 

Діяльнісний критерій комунікативної компетентності актуалізує 

насамперед постулат взаємодії людини зі світом, що «реалізується в генетичній 

і функціональній, змістовій і структурній, репродуктивній і продуктивній 

єдності та протилежності зовнішньої та внутрішньої, матеріальної та ідеальної, 

непсихічної та психічної людської активності в усіх видах і формах діяльності» 

[723, с. 23]. Будь-яка діяльність покликана розв’язати певні завдання задля 

реалізації конкретної мети, тому визначається відповідними мотивами, цілями 

та засобами, передбачає регульований процес, націлена на результат. Основною 

характеристикою людської діяльності є дія (алгоритм) як сукупність 

послідовних вмотивованих вчинків однієї чи кількох осіб, або груп(и) людей. 

Результативність діяльності, яка здійснюється у просторі та часі, залежить від 

активності її учасника(ків) та їхньої ефективної взаємодії, потребує 

матеріальних, фізичних, психологічних затрат і духовного зусилля. Лише в 

діяльності повною мірою реалізуються потреби, бажання, інтереси, мотиви, 

здібності, творчий потенціал особистості, а також її ставлення до самої 

діяльності та суб’єктів взаємодії. 

Освітні стандарти освіти XXI століття визначаються з урахуванням 

пріоритетної ролі суб’єкта в процесі навчально-виховної діяльності як носія 
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певного соціокультурного середовища та унікального індивідуального досвіду. 

Тому зусилля педагогів і психологів, як слушно зазначає Т. Левченко, потрібно 

насамперед спрямовувати «на вивчення особистості студента, його готовності 

до навчальної дії, особистісного ставлення до освітнього процесу, що дозволяє 

відпрацювати специфічні стратегії і тактики спілкування, моделювання, 

засновані на спільній узгодженій діяльності студента і викладача, при 

оптимальній реалізації можливостей кожного з них» [357, с. 95-96]. Педагогічна 

діяльність у сучасних закладах освіти має стати джерелом енергії для 

саморозвитку і творчого зростання особистості, групи, академічного трудового 

колективу за умови розвинутих комунікативних умінь і навичок, тобто 

здатності надсилати й приймати інформацію, критично її аналізувати та 

переробляти. 

Діяльнісний критерій як ознака, на підставі якої здійснюється оцінка, 

визначення рівня сформованості алгоритмічно-діяльнісного компонента, 

«базується на єдності теорій розвитку особистості та діяльності в освітньому 

процесі, що тісно пов’язано з процесом особистісного перетворення на різних 

етапах онтогенезу» [357, с. 96]. Вважаємо, що цей критерій дає змогу визначити 

вміння й навички використовувати знання з основ теорії комунікації, 

теоретичні знання з техніки і культури мовлення, знання основ вербальної і 

невербальної комунікації для розв’язання професійних завдань, а також 

здатність до самоосвіти й саморозвитку. Важливим чинником успішної 

комунікативної діяльності в умовах академічного навчання для майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей є здатність до спілкуванням про мистецтво 

мовою мистецтва та бажання реалізувати власні творчі проєкти. Реалізація 

особистісно орієнтованої парадигми освіти передбачає розробку і застосування 

новітніх педагогічних, інформаційно-комунікаційних технологій, які 

забезпечуватимуть насамперед взаємодію особистісного та діяльнісного 

факторів.  

Провідні науковці (Н. Авшенюк [3], В. Андрущенко [11], І. Бех [40], 

Т. Вагнер [67], В. Кремень [325, 326, 327] та ін.) констатують, що під час 
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розробки і впровадження педагогічних технологій особистісний фактор 

відображає активну позицію учня/студента як самоцінного суб’єкта 

навчального процесу, а діяльнісний – суб’єктивний досвід індивідуума, 

акцентує на необхідності розвитку його мислення (мобільного, критичного, 

дивергентного, інтегративного, поліхудожнього), інтелекту (емоційного в тому 

числі), творчих можливостей, інформаційної культури тощо [516, с. 494]. 

Алгоритмічно-діяльнісний компонент (згідно з діяльнісним критерієм) 

характеризують такі показники, як володіння алгоритмом побудови ефективної 

комунікативної взаємодії; уміння аналізувати та інтерпретувати твори 

мистецтва (зокрема, уміння ставити запитання); аргументувати і відстоювати 

власну позицію в мистецьких дискурсах. Цей компонент комунікативної 

компетентності деталізує загальні установки діяльнісного критерію, актуалізує 

стійку психологічну позицію особистості у формі виразу «Я МОЖУ». 

Креативний критерій засвідчує здатність особистості створювати нову 

комунікативну реальність, уточнює параметри художньо-творчої 

комунікативної діяльності, дає змогу визначити вміння оригінально виконувати 

завдання щодо організації комунікативного простору і ресурсу (зовнішнього і 

внутрішнього), а також виявляє вміння генерувати та розвивати оригінальні ідеї 

чи віднаходити нові варіанти їх вирішення, комбінувати та модифікувати 

елементи реальності за аналогією; фіксує спостережливість, уважність і 

чутливість комунікантів до сенсорних подразників, а також виявляє діапазон 

їхнього асоціативного мислення, силу уяви, тонкощі інтуїції, майстерність 

імпровізації, багатство фантазії тощо. Креативний критерій увиразнює якість 

творчої продукції особистості, що вирізняється новизною, оригінальністю, 

практичністю. Беремо до уваги визначення Т. Левченко, що «креативність – це 

високий рівень інтелекту, мотивації, індивідуальних здібностей, це протиріччя 

між свідомим і несвідомим, коли несвідоме виступає як джерело особливих 

ідей, які виражаються у зашифрованій формі…, це інтуїтивний досвід суб’єкта, 

який формується поза свідомою ціллю діяльності, це співдружність інтуїтивних 

і логічних процесів, в якій інтуїція відкриває нові ідеї, а логіка їх оформлює» 
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[357, с. 124]. Отже, креативність як здатність до творчості (передумова 

творчості) виявляється в здібності особистості створювати якісно нові продукти 

(матеріальні, нематеріальні), що мають цінність не лише для того, хто їх 

створює, а й для інших. Як важлива риса вчителя мистецтва, який працює в 

педагогічно-мистецькій галузі, креативність є необхідною умовою педагогічної 

творчості, зокрема простежується в цілепокладанні (проектуванні майбутніх 

результатів), змісті, засобах, методах, організаційних умовах тощо. Креативний 

критерій комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей слугує орієнтиром для формулювання мети педагогічної 

творчості, яка полягає в тому, щоби безупинно вдосконалювати новаторську 

сторону праці.  

Художньо-творчий компонент комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецтва (за креативним критерієм) сприяє ефективному розв’язанню 

педагогічних проблем теоретичного та практичного характеру в спілкуванні, 

естетично насиченому образністю, експресивністю, зображальністю, 

авторською індивідуальністю та неповторністю. Важливими елементами творчої 

(див. далі – інтермедіальної) комунікативної діяльності креативного педагога, на 

нашу думку, є: активна інтелектуальна праця; безперервний науковий пошук; 

майстерне володіння інноваційними педагогічними методами й технологіями; 

гнучкість і швидкість мислення в складних педагогічних ситуаціях; висока 

культура поведінки й мови. 

Показниками креативного критерію, зокрема художньо-творчого 

компонента комунікативної компетентності, є здатність до спілкування про 

мистецтво мовою мистецтва; майстерність презентації власних досягнень 

(вербальний, невербальний, інтермедіальний формати); візуалізація власних 

творчих проєктів (створення власного бренду). Психологічна позиція в площині 

художньо-творчої діяльності визначається особистісною установкою «Я 

ЗМОЖУ» і спроектована на майбутній успішний результат. 

Отже, цілісність комунікативної компетентності учителя мистецтва як 

певної системи розглядаємо в єдності чотирьох складових – аксіологічної, 
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когнітивної, діяльнісної, креативної, що слугують критеріями сформованості 

означеної компетентності. У структурі комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей поєднуються ціннісно-

мотиваційний, інформаційно-змістовий, алгоритмічно-діяльнісний, художньо-

творчий компоненти, увиразнені конкретними показниками. Вважаємо, що 

сукупність особистісних мотивів, ціннісних орієнтирів, комунікативних знань, 

умінь, практичного досвіду спілкування з мистецтвом і суб’єктами художньої 

комунікації, індивідуальних і колективних творчих ініціатив  забезпечить 

ефективне управління комунікативною діяльністю в професійному становленні 

майбутніх учителів освітньої галузі «Мистецтво». 

 

 

Висновки до розділу 1 

 

Аналіз законодавчих і нормативно-директивних документів, що 

визначають тенденції розвитку освітньої системи на сучасному етапі, та 

джерельної бази з проблеми дослідження дав підстави стверджувати, що 

ефективність реформування мистецької освіти детермінується низкою 

чинників, основним із яких є настанова  освітньої політики держави на 

підготовку вчителя нової генерації. Професійна компетентність розглядається 

як інтегральна характеристика, яка  охоплює знання, вміння, досвід, цінності, 

ставлення, мотивацію до взаємодії, інші особистісні риси майбутнього педагога 

задля ефективного проєктування й упровадження професійної діяльності в 

умовах культурно-освітнього середовища, що безперервно змінюється.  

Комунікативна компетентність вчителя мистецтва є невід’ємним 

компонентом професійної компетентності, передбачає сформованість 

художньо-естетичного світогляду і художнього мислення; знання та вміння 

сприймати, перетворювати, зберігати, синхронізувати, використовувати 

художню інформацію; здатність добирати, аналізувати й синтезувати здобуті 

знання й застосовувати їх у професійній комунікативній діяльності для 
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досягнення конкретних педагогічних цілей; навички безпосереднього та 

опосередкованого спілкування, зокрема в соціальних мережах з урахуванням 

інформативної спроможності численних медіаканалів, а також природних 

сенсорних комунікативних каналів; здатність до конструктивного діалогу з 

суб’єктами педагогічної діяльності (учнями, батьками, колегами та ін.) та 

вміння налагоджувати контакти зі співрозмовниками з метою самовираження 

кожного у спілкуванні; мотивацію до неперервного розвитку й саморозвитку 

через комунікацію з мистецтвом. 

Проблема формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної технології перебуває в 

діапазоні дефінітивного поля базових понять «комунікація», «художня 

комунікація», «медіакомунікація». Термін «комунікація» є носієм таких 

значень, як спілкування, повідомлення, інтеракція, зв’язок, процес обміну 

(думками, враженнями, пропозиціями, товаром тощо), діалог, полілог, гра; його 

стрижневим аспектом є взаємодія. Крізь призму взаємодії осмислюються 

зв’язки між комунікаційними і комунікативними системами, які забезпечують 

рух (переміщення) інформації та її смислове наповнення й трансформацію в 

актах спілкування. Комунікація як майстерність взаємодії – це здатність 

особистості обмінюватися повідомленнями різного змісту, кодуючи й 

декодуючи інформацію з метою самовираження та встановлення контакту з 

суб’єктом (суб’єктами) спілкування.  

Поняття художньої комунікації в мистецькій педагогіці вибудовується на 

розумінні здатності художньої мови як відповідної знакової системи фіксувати, 

зберігати, передавати інформацію інтелектуального та емоційного змісту, в якій 

закодований естетичний досвід людства. Художня комунікація розглядається як 

суб’єктивний процес кодування комунікантом власних смислів (ідеї, думки, 

почуття, переживання тощо) за допомогою художніх засобів і декодування цих 

смислів комунікатом шляхом сприйняття, розуміння й інтерпретації художньої 

мови (відповідної системи знаків) з метою пошуку спільних енергетично-

естетичних ресурсів та можливості самовираження. Художня комунікація 
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забезпечує оптимальну платформу для створення, передачі та засвоєння 

мистецької інформації, яка може транслюватися різними каналами зв’язку 

(медіа) і сприйматися окремо, послідовно або одночасно різними органами 

відчуттів (рецепторами). Часто комуніканти (митці), кодуючи повідомлення з 

метою глибшого смислового наповнення чи художньої виразності, поєднують 

дві або більше мистецькі мови (знакові системи). У такому випадку реципієнти 

мають змогу осягнути міжмистецьку взаємодію, що в науковому дискурсі  

називають інтермедіальністю. 

 Поняття «медіа» як засіб комунікації охоплює декілька аспектів: 

природний канал отримання інформації (аудіальний, візуальний, тактильний, 

смаковий, нюховий); технічний канал передачі інформації (радіо, телебачення, 

соціальні мережі, інтернет тощо); змістове наповнення інформації (художній 

текст, медіатекст). Враховуючи інтермедіальну природу мистецтва, декодовану 

віртуальними презентаціями, медіакомунікація тлумачиться як особливий вид 

художньої комунікації, орієнтований на масову аудиторію та на окремого 

споживача (реципієнта) через медіаканали. Такі канали зумовлюють суб’єкт-

суб’єктний і суб’єкт-об’єктний обмін художньою інформацією, предметом якої 

є мистецтво та форми міжмистецької взаємодії.  

Комп’ютеризація соціально-культурного простору, освітнього зокрема, 

спричинила появу візуально-екранного тренду художньої комунікації як 

специфічного чинника естетичної моделі сучасної культури спілкування. З 

огляду на це, діапазон комунікативної компетентності сучасного вчителя 

мистецтва  розширюється завдяки долученню професійних знань, які 

допомагають розвивати  здатність до сприймання, аналізу, інтерпретації, оцінки 

й створення медіатекстів, аби він (учитель) зумів постати носієм і транслятором 

медіакультурних кодів. У процесі комунікативної діяльності в майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей формуються базові навички роботи з 

медіатекстами, що дозволяють їм: здійснювати пошук художньої інформації в 

джерелах різного типу; обмінюватися художньою інформацією з учасниками 

комунікації в режимі онлайн і офлайн; критично аналізувати художню 
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інформацію (медіаканал, зміст повідомлення, авторство, контекст, обставина 

виникнення, мета створення, художні засоби тощо); аналізувати художню 

інформацію, подану в різних знакових системах (музичні, літературні, 

живописні, графічні, пластичні (танець, пантоміма), кінематографічні тексти) і 

формах (схеми, таблиці, карти, моделі, рисунки тощо); розрізняти в 

медіаінформації факти й вимисли, історичну правду й маніпуляції; брати участь 

у дискусіях з проблем мистецтва (художніх дискурсах, що відбуваються на 

різних медіаплатформах, аргументувати й відстоювати власну позицію, 

дослухатися до суджень, міркувань, висловлювань інших учасників 

медіакомунікації; уміти «декодувати» й аналізувати художні медіатексти в 

історичному, загальномистецькому, культурному (міжкультурному, 

соціокультурному) контекстах з урахуванням дидактичних завдань, специфіки 

освітньої галузі, особливостей міжособистісних зв’язків; на основі здобутих 

знань створювати власні медіатексти різного формату; використовувати 

медіаресурс для самовираження у спілкуванні й творчості. 

З урахуванням особливостей мистецької освітньої галузі, яка розвивається 

в медіакультурному просторі, комунікативну компетентність майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей потрактовано як здатність особистості 

до безпосереднього та опосередкованого конструктивного спілкування з 

іншими суб’єктами (медіасуб’єктами) та об’єктами (медіаоб’єктами) 

художньо-творчої діяльності на основі власних психофізичних ресурсів і 

комплексних знань законів і принципів комунікації. 

Цілісність комунікативної компетентності як певної системи розглядається 

в єдності та взаємодії чотирьох компонентів: ціннісно-мотиваційного, 

інформаційно-змістового, алгоритмічно-діяльнісного, художньо-творчого 

(згідно з критеріями – аксіологічним, когнітивним, діяльнісним, креативним). 

Кожен компонент містить показники, за якими визначається рівень його 

(компонента) сформованості. У визначенні показників враховано чіткість 

змісту, можливість їх вимірювання; системність, гнучкість, адаптивність, 
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здатність відобразити всі можливі зміни об’єкта; результативність та 

ефективність. 
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РОЗДІЛ 2. 

КОНЦЕПТУАЛЬНІ ЗАСАДИ ІНТЕРМЕДІАЛЬНОЇ 

ТЕХНОЛОГІЇ ФОРМУВАННЯ КОМУНІКАТИВНОЇ 

КОМПЕТЕНТНОСТІ МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ МИСТЕЦЬКИХ 

СПЕЦІАЛЬНОСТЕЙ 

 

2.1. Концепт інтермедіальності в гуманітарних дослідженнях 

 

Інтермедіальність як специфічна форма інтеграції, що виявляється в 

поєднанні різних знакових систем, єдності сприйняття людиною різних видів 

комунікативних засобів – медіа, має на меті закласти основи цілісного уявлення 

про природу, культуру, суспільство, мислення та сформувати власне ставлення 

до законів їхнього розвитку. Дослідницькі надбання українських (В. Будний 

[62], Т. Бовсунівська [51], Л. Генералюк [118, 119], М. Ільницький [62], 

С. Маценка [453], Н. Мочернюк [493], М. Наєнко [497], О. Отич [563], 

В. Просалова [642, 643], Г. Сиваченко [694], Е. Циховська [790] та ін.) і 

зарубіжних (В. Вольф [918, 919, 920]; Л. Елестрьом [874], К. Єнсен [878, 879], 

Н. Зільберман [910], Ю. Мюллер [891], І. Раєвські [901]; М. Пунці [900], 

Н. Тишуніна [737, 738, 739], О. Тімашков [735], А. Хамінова [774, 775], 

А. Ханзен-Льове [876], Й. Шрьотер [906] та ін.) учених у тлумаченні цього 

терміна різновекторні та багаторівневі, проте всі вони зводяться до розуміння 

інтермедіальності (в загальному сенсі) як взаємодії семіотичних кодів 

гетерогенних структур у просторі культури. Так, Г. Сиваченко зазначає, що 

«теорія інтермедіальності передбачає прикладання концептуально-

методологічної бази теорії інтертекстуальності до студій над проблемами 

синтезу та взаємодії мистецтв» [694, с. 3]. Суголосно Е. Циховська, аналізуючи 

та систематизуючи теоретичні дилеми поняття інтермедіальності, констатує, 

що цей термін був створений за аналогією з поняттям інтертекстуальності [790, 

с. 50]. Виявлення та дослідження мовних зв’язків у межах однієї текстової 
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площини (цитата, пародія, плагіат, трансформація інваріанта, стилізація тощо) 

стало основним завданням текстології поструктуралізму, а поняття 

«інтертекстуальність» (запроваджене Ю. Крістєвою у 1967 р.) пов’язувалося з 

тлумаченням світу як суцільного універсального тексту (Ю. Лотман), теорією 

поліфонічності (М. Бахтін), системою знаків (Р. Барт) в аспекті «текст – 

тексти – система». 

Визначивши поняття «інтертекст» як «текст у тексті», Р. Барт вважав, що 

«кожний текст є новим полотном, зітканим зі старих цитат, а уривки 

культурних кодів, формул, ритмічних структур – усі вони присутні в тексті, 

перемішані в ньому» [847, с.78]. Посилаючись на дослідження Р. Барта, 

звертаємо особливу увагу на міркування семіотика щодо бачення ним тексту як 

незавершеного явища, бо кожен текст, на його думку, є міжтекстом щодо 

інших. Текст, за Р. Бартом, – це не стійкий «знак», а «умови його породження, 

це живильне середовище, в яке занурений твір, це простір… без кінця і без 

початку, простір з численними входами і виходами (жоден з яких не є 

головним), де зустрічаються для вільної «гри» гетерогенні культурні коди. 

Інтертекстуальність ставить під сумнів автономність тексту і доводить, що він 

реально існує й може існувати лише в полі інших текстів і через них 

укорінюватися в історії і культурі» [513, с. 73]. Текст – це інтертекст, 

«галактика означуваних», а твір – «ефект тексту», візуальний результат 

«текстової роботи», що відбувається на «другій сцені», шлейф, що тягнеться за 

текстом» [30, с. 40].  

Проблема тексту і висловлювання (монологічного (одноголосого), 

діалогічного (двоголосого), поліфонічного (багатоголосого)) була центральною 

темою філософії М. Бахтіна про діалог культур, що має важливе значення для 

нашого дослідження, адже йдеться про гуманітарне мислення як діалог двох 

суб’єктів (Я – Ти), двох авторів (Один – Інший), двох текстів (Перший – 

Другий) у відповідному контексті. На думку М. Бахтіна, «гуманітарні науки – 

науки про людину та її специфіку, а не про безголосу річ і природне явище. 

Людина у її людській специфіці завжди виражає себе (говорить), тобто створює 
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текст (хоча б потенційний). Там, де вивчають людину поза текстом і 

незалежно від нього, це вже не гуманітарні науки (анатомія і фізіологія 

людини тощо). Людський вчинок є потенційним текстом і може бути 

зрозумілим (як людський вчинок, а не фізичне явище) тільки в діалогічному 

контексті свого часу (як репліка, як смислова позиція, як система мотивів) [36, 

с. 318-319]. Тому вважаємо теорію інтертекстуальності засадничою для 

пояснення багатьох освітніх явищ і процесів, з огляду на її антропологічний 

характер, а текст розглядаємо як «знаково-мовну реалізацію певної системи 

інформації», зокрема з семіотичного погляду як «лінійну послідовність знаків, 

задану певними культурними кодами» [757, с. 631].  

Близькою до теорії інтертекстуальності є концепція Ю. Лотмана про текст 

(семіотичний простір, у якому взаємодіють, інтерферують та ієрархічно 

самоорганізовуються мови) як складову культури. Семіосфера, як стверджує 

вчений, є вмістилищем усього семіотичного досвіду, накопиченого людством за 

весь період свого існування (що є цінним фондом для науки та потужною 

змістовою базою освіти). З цієї позиції пояснюється, наприклад, «монтажність» 

культури XX ст., тобто кінематографічний принцип її побудови з притаманним 

паралелізмом комбінування різночасових відрізків, обігрування і 

протиставлення різних поглядів. На думку вченого, наукові тексти також 

потрібно розглядати як «культурні тексти», так як і будь-яку значну наукову 

ідею варто розглядати як спробу пізнати культуру, і як факт її життя [13, с. 428-

433]. Досліджуючи механізми смислотворення, Ю. Лотман виявив складні 

діалогічні та ігрові відношення, які виникають між різноманітними 

підструктурами тексту (текст у тексті), що утворюють його внутрішній 

поліглотизм [376, с. 107]. 

Проблема тексту в контексті нашого дослідження займає важливу нішу 

(аналіз мистецьких текстів), особливо коли для опису дидактичних, 

комунікативних, мистецьких явищ використовуються терміни «текст» і 

«дискурс». Ю. Колісник [290], опираючись на праці Н. Арутюнової [17] щодо 

тлумачення цих суміжних понять, пояснює: «У надрах різних наукових шкіл 
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сформувалися передумови для розмежування понять тексту й дискурсу. 

Спочатку текст асоціювався насамперед із матеріальним об’єктом, якому 

притаманна синтагматична протяжність, що характеризується зв’язністю та 

цілісністю. А термін аналіз дискурсу, як відзначає Н. Арутюнова [17, с. 136-

137], використав З. Харріс у 1952 р. для позначення дистрибутивного аналізу 

тексту із залученням до його опису соціокультурної ситуації. У сфері 

прагматики початковим було уявлення про текст як про повідомлення або 

мовний акт, залучений до комунікативного процесу, а дискурс почали 

розглядати як лінгвістичний складник комунікації і ширше – як мову (усну і 

писемну), занурену в комунікативний контекст [290, с. 111]. Сучасне 

тлумачення тексту й дискурсу зводиться до розуміння співвідношення 

формальної конструкції з різними видами її об’єктивації.  

У контексті нашого дослідження текст/медіатекст розглядається з двох 

сторін: як мистецький (нецифровий, цифровий) твір, а також як повідомлення, 

тобто інформація, яку надсилає адресант (учитель/викладач, учень/студент, 

блогер та ін.) адресатові (учневі/студенту, вчителеві/викладачеві, блогеру та ін.) 

різними каналами комунікації. З позицій інтермедіального підходу, О. Пєшкова 

характеризує текст як «поєднання численних текстів чи їх фрагментів, 

сполучення непоєднуваного, іноді парадоксального, що призводить до 

невичерпності й непередбачуваності авторських варіацій» [596]. Опрацювання 

наукової літератури (Н. Арутюнова [17], Б. Асаф’єв [18], Р. Барт [30], М. Бахтін 

[36], Л. Вороновcка [100], Ю. Колісник [290], Ю. Крістєва [331], О. Омецинська 

[765], Г. Почепцов [615], О. Селіванова [685], І. Фролова [765], І. Шевченко 

[808] та ін.) дають підстави зробити висновки, що поняття «текст», «дискурс», 

«контекст», як предмети міждисциплінарних досліджень, є взаємозумовленими 

та багатозначними. Так, О. Селіванова, наприклад, підсумовуючи різні підходи 

до тлумачення дискурсу, визначає його багатоаспектно: 1) зв’язний текст у 

контексті численних супровідних фонових чинників (онтологічних, 

соціокультурних, психологічних тощо; 2) замкнена цілісна комунікативна 

ситуація, складовими якої є комуніканти й текст, що є знаковим посередником і 
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зумовлений різними чинниками, які опосередковують спілкування й розуміння 

(соціальними, культурними, етнічними тощо); 3) стиль мовного спілкування; 

4) зразок мовної поведінки у певній соціальній сфері, що має певний набір 

змінних [685, с. 119]. Отже, розуміння дискурсу може бути визначеним, як 

аналіз тексту у відповідному контексті. 

Тлумачення художнього твору як особливого типу дискурсу, зазначає 

Л. Вороновська, говорить про дискурсивну діяльність мовця, що виходить за 

межі власне тексту [100, с. 159]. У межах діалектичних відношень «митець – 

художній твір – реципієнт» розгортається художній дискурс, функціонування 

якого створює так зване «семіотичне середовище» [375] – благодатний простір, 

де реалізуються комунікативні події та актуалізується особистісний зміст 

повідомлень.  

Відтворення дійсності в образній формі, вільне суб’єктивне виявлення 

думок і вражень, широке використання мовних засобів (емоційно-експресивної 

та конкретно-чуттєвої лексики, оригінальних стилістичних прийомів, 

синтаксичних конструкцій, авторських нововведень тощо) є комплексним 

вираженням мистецької форми суспільної свідомості, що складає основу 

художнього дискурсу. Беручи до уваги когнітивний і комунікативний аспекти 

цього різновиду мовлення, І. Фролова та О. Омецинська [765] акцентують на 

розумово-комунікативній взаємодії учасників художнього дискурсу (автор, 

реципієнти), заглибленій в історичний та соціокультурний контекст, з метою 

конструювання смислів. Підсумовуючи досвід науковців щодо тлумачення 

поняття «художній дискурс», опираючись на спостереження І. Шевченко [808], 

яка виокремлює когнітивний (формування ідей і переконань), 

соціопрагматичний (взаємодія комунікантів у певних соціокультурних 

контекстах/ситуаціях), мовний (використання вербальних і невербальних 

засобів) аспекти дискурсу, автори визначають його (художній дискурс) як 

«розумово-комунікативну взаємодію адресанта (автора художнього твору) та 

адресата (потенційного читача), що відбувається в певному історичному і 

культурно-соціальному контексті, ґрунтується на ідеях, переконаннях, 
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світоглядних орієнтирах автора-адресанта, має на меті регулювання ідей, 

переконань, світоглядних орієнтирів читача-адресата й матеріалізується у 

вигляді текстів художніх творів, відкрита множина яких формує вербальний 

план художнього дискурсу» [765, с. 54]. 

Н. Савелюк констатує, що сучасна наука все частіше позбувається ілюзій 

про «однозначність» чи «всезагальність» будь-якого знання, натомість стрімко 

розвивається тенденція до багатовекторності, множинності способів пізнання 

світу. Вибір того чи іншого кута зору дослідження предметів, подій, явищ 

зумовлює різне бачення стану системи як одного з потенційно можливої 

множинності. Цей кут зору дослідниця називає контекстом, наголошуючи на 

тому, що «текст поза певним контекстом — це лише гіпотетична абстракція, 

«мертва мова», яка містить потенційно нескінченну множину значень, що ще не 

знайшли свого «автора» чи «читача» зі здатністю виокремлювати та 

приписувати цим значенням їх реальні, «живі смисли» [672, с. 29]. В 

освітньому середовищі учасники комунікативного процесу перебувають у 

постійному діалозі з різними текстами (науковими, художніми, історичними, 

публіцистичними тощо), що складають основу змісту освіти, а також 

продукують власні тексти, які є носіями особистісних значень і слугують 

передумовою продуктивної комунікації. 

Наприкінці XX ст. разом із суміжним поняттям «інтертекстуальність» до 

теоретичного обігу гуманітарних наук увійшло поняття «інтермедіальність» на 

ознаку міжмистецької взаємодії як предмета художнього дискурсу. О. Пєшкова 

слушно зазначає, що «найбільш адекватно поняття взаємодії мистецтв, яке 

відбувається за допомогою різних семіотичних рядів, розкривається через 

сформульоване в другій половині XX ст. поняття «інтермедіальності», що 

згодом виокремилося в самостійну галузь досліджень». Теорія 

інтермедіальності, констатує автор, «передбачає вивчення змістової й образної 

взаємодії різних видів мистецтв у тексті художнього твору» [596, с. 152]. 

Науковці досі дискутують щодо права першості у використанні терміна 

«intermediality», вказуючи на імена С.-Т. Кольріджа, Д. Хіґґінса, С. Шера, 
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А. Ханзен-Льове [876], Ю.-Е Мюллера та ін. [790, с. 52]. Точкою відліку історії 

інтермедіальності як самостійного наукового напряму, як зазначає 

Н. Мочернюк, можна вважати 50 – 60-ті роки XX століття. Дослідниця пов’язує 

відокремлення цієї галузі від компаративістичної науки з виходом монографії 

С. Шера про німецьку літературу (її зв’язок із музикою) у 1968 році [905, с. 43]. 

Тоді, як Е. Циховська  вказує на 1983 рік, посилаючись на «Routledge 

Encyclopedia of Narrative Theory», де називається ім’я німецького дослідника 

А. Ханзен-Льове, який зафіксував реляції між літературою та візуальними 

мистецтвами (й частково музикою). Авторка стверджує, що саме в А. Ханзена-

Льове [876] інтермедіальність вперше була презентована як дослідницька 

парадигма, хоча тенденція митців виходити за межі традиційних видів мистецтв 

була помітна ще раніше (Д. Хіґґінс, С. Кольрідж та ін.) [790, с. 51].  

Наприкінці XX ст. ця теорія набуває особливої популярності, пов’язаної з 

розвитком кіномистецтва та ЗМІ, які транслювали художню інформацію 

різними каналами. Розвиток цифрових технологій уможливив передачу 

візуального зображення, у якому переплелися різні мистецькі коди, створюючи 

ефект кольорової віртуальної гри. Інтермедіальна індустрія запропонувала 

оригінальну візуальну поезію та музику, інтермедіальну фотографію (додалися 

можливості фотошопу), анімаційні та відеофільми з надзвичайними 

стереоефектами, відеокліпи, світломузику, телевізійне мистецтво (поєднане з 

філософією світла, кольору і пластики), комп’ютерні ігри та мистецтво 

реклами, мультимедійні перформанси, імерсивні виставки тощо. Проте й досі 

ця теорія не посіла належного місця в педагогічно-мистецькій практиці, адже 

вивчення та аналіз  артефактів (великий пласт у змісті освіти) без урахування 

механізмів їх взаємодії, без вживання відповідної наукової термінології 

видається неповним і некоректним. 

Сучасну систему освіти неможливо уявити без глобальної бази 

мультимедійних технологій, проте майже зовсім не береться до уваги аналіз 

механізмів творення і впливів медіатекстів, інтермедіальна природа яких 

очевидна. Заявки про формування критичного мислення, наприклад, у роботі з 
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медіатекстами, залишаються голослівними, позаяк, зазвичай, не враховуються 

медіальні фактори впливу на сприйняття інформації, які, як правило, 

професійними технологами зашифровані між рядками. На особливу увагу в 

теорії інтермедіальності заслуговує позиція автора як творця власної 

комунікативної стратегії, адже долучаючи в художній простір тексту зразки 

інших семіотичних систем (музичні, живописні, архітектурні тощо), автор 

створює особливий інформаційно-комунікативний семіотичний простір, у 

якому інший комунікант, задіюючи власний інтелектуальний, асоціативний, 

емоційний, прагматичний ресурси, здатний «вловити» намір митця, зрозуміти 

його естетичну програму, змінюючи власну свідомість. Такий діалог, 

наприклад, між автором і читачем в парадигмі вербально-музичної комунікації, 

як слушно зазначає О. Маленко, стає спільною творчістю, пошуком 

найглибших пластів проникнення авторського задуму у свідомість реципієнта 

[425]. 

Важливе питання щодо проблеми розмежування та взаємозалежності 

понять «інтермедіальність» та «інтертекстуальність», яке дослідники 

вирішують по-різному, порушує Е. Циховська, констатуючи, що головною 

причиною таких розбіжностей є «різночитання поняття тексту, під яким часто 

розуміється будь-яке знакове формування, а тому і об’єкт інтертекстуальності 

деякі науковці поширюють не лише на художній текст, а й на текст як такий, 

що існує в будь-якому продукті творчості, і тоді немає поділу на текст 

літературний і медіатекст, а будь-який літературний текст із залученими 

елементами інших мистецтв розглядається як інтертекст» [790, с. 50] Дотичним 

до цієї думки є міркування Л. Павлюк, висловлені у формі тези: «Якщо 

сукупність знаків невербальної природи і правил їх поєднання є «мовою», то 

ситуативно зумовлену групу і комбінацію таких знаків цілком природно 

вважати текстом» [567, с. 14]. Для нашого дослідження цей факт є важливим, 

адже розглядаємо мистецький артефакт, у широкому значенні, як текст (явище) 

культури. З позиції семіотичного підходу «мову» тіла (статичну й динамічну 
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експресію) також розуміємо як текст із широким спектром виразових 

можливостей, отже, важливим комунікативним засобом. 

Інтермедіальність як актуальне мистецьке явище відповідає сучасним 

культурним реаліям, основним тенденціям сучасної гуманітаристики у пошуку 

нових методологічних підходів, адже тяжіє до міждисциплінарності, виявляє 

високий інтерес до проблем медіа на тлі активного розвитку цифрової 

культури.  На думку вчених, інтермедіальний підхід дозволяє системно 

відтворювати складні процеси міжсеміотичних кореляцій, позаяк концентрує 

увагу не лише на учасниках комунікації (чи то мистецтво, чи наука, чи 

культура в цілому), а й на механізмах їх взаємодії та результатах такої взаємодії 

[775, с. 38]. 

Варто зазначити, що задовго до появи терміна «інтермедіальність» – ще з 

часів античності – активно вели спроби теоретичного осмислення явища 

міжмистецької взаємодії, з’являлися ґрунтовні дослідження теоретиків 

культури, мистецтвознавців, літературознавців, зокрема в галузі компаративних 

студій: лекції Р. Стейнера «Архітектура як синтез мистецтв» (1911 – 1924), 

К. Вайса «Симбіоз мистецтв» (1936), Д. Дівея «Мистецтво як досвід» (1939), 

Д. Стайна «Ріхард Вагнер і синтез мистецтв» (1960), М. Кагана «Морфологія 

мистецтв» (1972), С. Махліної «Взаємодія видів мистецтва» (1974), Б. Реїзова 

«Література і музика: контакти і взаємодія» (1975), М. Гея «Художність 

літератури. Поетика і стиль» (1975) та ін. Науковці розмірковували над 

проблемою термінології: «Оскільки будь-які міжтекстові реляції називалися 

інтертекстом, то закономірно постало питання: як назвати реляції між різними 

видами мистецтв. Фактично поняття «інтермедіальності» й 

«інтертекстуальності» потрібні були для розмежування на внутрішньо- та 

міжсеміотичні типи реляцій», як констатує Е. Циховська [790, с. 50]. 

Дослідники художніх явищ акцентують на тому, що «образи, які перетинаються 

в тексті, можуть бути зафіксовані не лише вербально, а й будь-яким іншим 

елементом художньої форми – звуком, кольором, об’ємом тощо; слова 

письменника, колір, тінь, лінія художника, звуки музиканта, організація об’ємів 
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скульптором – усе це в сукупності становить ті медіа, які в кожному виді 

мистецтва організуються за своїм зводом правил – кодом, що формує специфіку 

кожного мистецтва» [694, с. 3]. Переплетення різних семіотичних структур у 

єдиному художньому просторі демонструвало широкі можливості 

інтермедіальності презентувати міжмистецьку взаємодію на смисловому рівні, 

що призвело до тлумачення цього явища як взаємодії семіотичних кодів різних 

мистецтв у мультимедійному просторі культури [62, с. 297]. 

У теорії інтермедіальності, яка сформувалася в контексті 

компаративістики, виокремилися різні підходи до розкриття сутності цього 

феномена, що зумовило появу численних класифікацій, в основі яких – 

специфічні форми міжмистецьких відношень. Так, А. Ханзен-Льове 

виокремлює три типи інтермедіальності [876]. Дослідниця Коробкова Н. 

констатує: перший пов’язаний із моделюванням фактури іншого виду 

мистецтва, наприклад: візуальних форм у поезії, таких, як акровірш, паліндром 

тощо; другий виявляється в реалізації формотвірних принципів музичного, 

живописного чи архітектурного твору в літературному; третій ґрунтується на 

інкорпоруванні мотивів, образів, сюжетів музики, живопису чи інших видів 

мистецтва в художній текст [305, с. 25]. Відомий теоретик міжсеміотичних 

кореляцій В. Вольф [919], доповнивши класифікацію С. Шера [905] – 

дослідника в галузі компаративістики (зв’язку музики та літератури: літератури 

в музиці (програмна музика), музики та літератури (вокальна музика), музики в 

літературі (музичність літератури)) – згрупував міжмистецькі зв’язки за 

екстракомпозиційним та інтракомпозиційним принципом, отже, доводить 

існування взаємодії семіотичних систем як всередині одного твору, так і поза 

його межами. 

Для глибшого розуміння вищеназваного феномена послуговуємося 

полемікою В. Вольфа [919] та німецької вченої І. Раєвські, котра виокремлює 

три види інтермедіальності: 1) медійні переміщення (екранізація, белетризація); 

2) медіакомбінації, або нормативна інтермедіальність, сутність якої полягає в 

тому, що один і той самий сюжет розробляється різними медіа й виробляється 
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нормативність першоджерела; 3) інтермедіальні посилання (втілення або 

імітація певних прийомів, технік інших мистецтв) [901]. Проаналізувавши їхні 

підходи до різного роду кореляцій, робимо висновок, що обидва вчені 

виявляють подібні механізми запозичень і констатують факт внутрішніх і 

зовнішніх зв’язків семіотичних систем. Наприклад, такі відношення виникають 

між різними медіа в межах театральної вистави або пісні, де поетичний текст 

виявляється в контексті музичного твору; у взаємодоповненні піктуральних і 

вербальних чинників у пластичних формах (емблемах, плакатах); 

літературному відтворенні малярських і музичних тем, кінематографічній 

адаптації наративно-літературних творів тощо [62, с. 250].  

Чотири варіанти дослідження окресленого явища пропонує німецький 

дослідник Є. Шрьотер [906], виявляючи відповідно чотири типи 

інтермедіальності: синтетичну (виникнення певного «інтермедіума», у якому 

неможливо відділити одне мистецтво від іншого, у якому відбувається 

одночасна репрезентація різних медіаформ, наприклад, візуальна поезія); 

трансмедіальну (розглядає передачу одного і того ж наративу різними видами 

мистецтв (медіа), наприклад, тема, сюжет, композиція, мотив, циклічність, 

ритмічність тощо можуть виражатися за допомогою різних медіа); 

трансформаційну (репрезентація одного медіа іншим, перекодування 

інформації з однієї знакової системи в іншу, наприклад, у випадку екранізації 

літературного твору); онтологічну (виявлення спільних і відмінних рис різних 

медіа у випадку, коли один вид мистецтва містить елементи і можливості 

іншого, наприклад, літературність музики чи музичність літератури, 

театральність прози, поліфонія роману тощо) [906]. Беремо до уваги 

зауваження М. Ільчука стосовно того, що «класифікація Є. Шрьотера містить 

радше підходи до дослідження інтермедіальності, аніж класифікацію 

інтермедіальних відношень. Проте на основі цих підходів часто визначають 

однойменні типи інтермедіальних відношень, які стають предметом численних 

наукових пошуків» [236, с. 87-88]. 
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Популярність терміна «інтермедіальність» у літературознавчих 

(компаративних), мистецтвознавчих, культурологічних дослідженнях 

зумовлена сучасними потребами науки в обґрунтуванні цілісності знань, що 

передбачає подолання міждисциплінарних меж, а також потребами особистості, 

яка проживає і розвивається в тісному контакті зі світом медіа. Тому в 

академічному середовищі та поза його межами часто вживаються тотожні 

терміни, як-от: інтерсеміотичність, інтердискурсивність, інтермодальність, 

інтерхудожність, мультимедійність тощо. Усі ці поняття є суміжними, але не 

синонімічними, зумовлюють можливість інтермедійних та інтермедіальних 

зв’язків. Щодо розмежування понять «інтермедійність» та «інтермедіальність», 

які в науковому обігу вживають як тотожні, маємо намір внести корективи. 

Поняття «інтермедійність» стосується всіх можливих зв’язків, що 

функціонують у сфері медій, тобто фіксують технічні можливості передачі 

інформації різними каналами, а поняття «інтермедіальність» засвідчує 

взаємодію знакових систем, тому вживається в семіотичному вимірі. 

Підсумовуючи різні підходи до пояснення інтермедіальності, можна зробити 

висновок, що, незважаючи на різне потрактування, його тлумачення в 

загальному розумінні завжди буде стосуватися проблеми цілісного художньо-

інтегративного середовища. Основні концепти інтермедіальності 

систематизовано в таблиці (Додаток А. 2). 

Аналіз широкого кола досліджень з проблем термінології на позначення 

явища міжмистецької взаємодії засвідчує скрупульозний пошук українських і 

зарубіжних науковців щодо найвдалішого терміна з урахуванням 

багатозначності слова медіа, а також демонструє неабияку зацікавленість у 

міждисциплінарних студіях. Так, І. Жодані зазначає, що в контексті взаємодії 

мистецтв на термінотворення найбільшим чином вплинули два фактори: 

розвиток семіотики й теорії комунікації та винайдення цифрових технологій, 

що зумовило активне впровадження терміна «медіа» на позначення засобу 

зберігання та передавання інформації [191]. У зв’язку з цим, окреслюється 

термінологічне поле медіакультури, у якому увиразнені такі сучасні поняття, як 
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«медіа» й «мультимедійність». В. Будний і М. Ільницький трактують їх так: 

«Медіа – це не лише засоби масової комунікації, а й специфічні знакові системи 

різних мистецтв, які є каналами передачі образної інформації. 

Мультимедійність означає узгоджене поєднання в єдиному ансамблі двох чи 

більше медіа, які одночасно сприймаються різними органами відчуттів» [62, с. 

292]. Відтак інтермедіальність покликана виявляти результат такого 

синхронного сприйняття, який є наслідком процесу смислотворення, 

підсилений ефектом об’ємних вражень.  

Теорія інтермедіальності як специфічна методологія охоплює три основні 

значення медіа: знакову систему (код культури), засоби масової інформації 

(комунікаційні технології), комунікативний канал (спосіб отримання і передачі 

інформації). У зв’язку з цим, для розкриття сутності інтермедіальності як 

особливого типу відношень, що виникають між медіа [493], варто враховувати 

культурносеміотичний, медіатехнологічний, комунікативний аспекти, що 

яскраво увиразнюють міждисциплінарну взаємодію. Особливості кожного 

окреслено в таблиці (табл. 2.1). 

Для нашого дослідження важливим є особливе значення 

інтермедіальності, увиразнене А. Хаміновою та Н. Зільберман, а саме – 

середовище, у просторі якого виробляються, естетизуються і транслюються 

культурні коди. З огляду на це, вчені трактують інтермедіальність як 

онтологічну властивість сучасної мультимодальної культури у її зв’язку з 

освітою та суспільством, зануреним у цифровий простір [775, с. 39, 43]. 

Безперечно, ідеї імплікації («холодні» та «гарячі» медіа) та гібридизації 

(взаємодії медіа) М. Маклюена [422], його концепція розширення 

комунікативних можливостей людини, пов’язана з технічним цивілізаційним 

прогресом, мали вагомий вплив на становлення й розвиток теорії 

інтермедіальності, що надало широкі можливості для неї адаптуватися в 

сучасному медіасередовищі, взявши до уваги тісну взаємодію людини і медіа – 

трансляторів культурних кодів (медіакодів), які детермінуються відповідною 

традицією та набувають ознак таксономічної матриці. З метою ідентифікації  
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Таблиця 2.1. 

Аспекти інтермедіальності 
Культурно- 

Семіотичний 

Медіа- 

технологічний 

Комунікативний 

Представники 

С. Колрідж, Д. Хіґґінс, О. 

Ханзен-Льове, Ю. Мюллер, В. 

Вольф, Ю. Лотман, Р. Якобсон, 

І. Ільїн, Н. Тішуніна, В. Будний, 

М. Ільницьктй, Т. Бовсунівська, 

В. Просалова, Е. Циховська, 

І. Жодані, Н. Мочернюк 

М. Маклюен,Д. Мак-

 Квейл,Г. Лассуелл, 

К. Шеннон, Н. Вінер, 

У. Вівер,К. Йенсен, Р. Дебре, 

О. Джумайло, Є. Морозов, 

Ж. Мюррей, Я. Нільсон, 

Н. Негропонте, Ш. Текл, 

Н. Харбіссон 

 А. Тімашков, К. Йенсен, 

Н. Луман, Е. Шестакова, 

А. Хамінова, Н. Зільберман, 

О. Джумайло, Г. Сиваченко, 

Г. Онкович 

Розуміння медіа 

знакова система – носій 

інформації 

матеріальний носій (технічні 

засоби масової комунікації), 

інформаційні, цифрові 

технології 

комунікативний канал, 

спосіб передачі інформації 

Базова теорія 

теорія інтертекстуальності, 

теорія інтермедіальності 

теорія масової комунікації, 

кібернетична теорія 

теорія комунікацій (моделі 

комунікації) 

Науковий контекст 

мовознавство, 

літературознавство, 

мистецтвознавство, 

семіотика 

 математика, інформатика, 

програмування, 

кібернетика 

дидактика 

(медіадидактика), 

психологія, соціологія, 

комунікативістика  

Мета (наукова) 

дослідження взаємодії 

семіотичних кодів різних 

знакових систем, взаємодії 

«людина – знакова система», 

«людина – художній образ» 

досліження взаємодії системи 

«людина – машина», 

функціонування 

інформаційних технологій у 

соціумі 

дослідження 

комунікативної взаємодії 

учасниківспілкування, 

аналіз системи«людина – 

людина» 

Мета (освітня) 

формування поліхудожньої 

свідомості сучасної людини 

культури 

формування медіаграмотності 

людини інформаційного 

суспільства 

формування 

комунікативної 

компетентності педагога, 

студента, учня 

Функціонування терміна 

інтермедіальність 

(взаємодія знакових систем) 

інтермедійність 

(взаємодія різних медіа 

каналів) 

інтермедіальність, 

інтермедійність 

Середовище 

семіотичне (семіосфера) аналогове, цифрове, онлайн-

простір (медіасфера) 

інформаційно-

комунікативне (інфосфера) 

Об’єктивація (результат) 

твори мистецтва, медіатексти 

(художні) 

мультимедіа- презентації, 

медіатексти (нехудожні), 

інформаційні технології, 

освітні програми 

комунікативні стратегії і 

технології, освітні 

технології, програми 

Джерело: розроблено автором дослідження 
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основних характеристик об’єкта, що є найсуттєвішими і необхідними для його 

легкого запам’ятовування та відтворення в комунікації, створювалися різні 

системи кодування медіатекстів, пропоновані теоретиками в рамках 

семіотичного аналізу (Ю. Крістєва [331], Р. Барт [30], Д. Чандлер [858] та ін.). 

Найбільш повною, на нашу думку, є класифікація медійних кодів Д. Чандлера 

[858], який виокремлює соціальні – вербальні (слова в мовному потоці), тілесні 

(зовнішність, жести, погляд, поза, положення тіла людини в просторі), товарні 

(одяг, машини, аксесуари тощо), поведінкові та регулятивні; текстуальні – 

естетичні (коди реалізму, авангарду, романтизму тощо), жанрові, теоретичні і 

стилістичні (конфлікт, композиція), коди каналу передачі (прямий ефір, 

монтаж); інтерпретаційні – ідеологічні (ґендерні, класові тощо), коди 

сприйняття (просторова перспектива тощо), якими кодуються й декодуються 

медіатексти [532, с. 197-198].  

Підтримуємо думку українських науковців В. Будного та М. Ільницького, 

що тенденції взаємодії та взаємовідповідності мистецтв є особливо 

промовистими на стильовому рівні, адже, наприклад, стилі бароко чи модерну 

(як стилістичні коди), маючи тотальний характер, охопили не лише різні 

мистецтва (музику, літературу, архітектуру, живопис), а й щоденний побут 

(інтер’єри, екстер’єри, мода тощо), світовідчуття і мислення сучасників. 

Міжмистецькі взаємодії яскраво виражені в літературі бароко, авангардизмі, 

постмодернізмі, тому ці стилі потребують міждисциплінарного дослідження. 

Це доводить, як стверджують учені, що стиль – категорія трансмедійна і 

кроскультурна. На жанровому рівні вирізняють, наприклад, коди музики (пісня, 

роман, етюд, ноктюрн, симфонія, поліфонія тощо), коди образотворчого 

мистецтва (етюд, натюрморт, портрет тощо), коди кіно (кіноповість, 

кіноновела, кіносценарій тощо), коди танцю (класичні, народні, бальні, сучасні 

тощо) [62, с. 297].  

Зважаючи на нагальну потребу інтеґрації та актуалізації сучасного знання 

про світ, долаючи монокультурну обмеженість, дослідження широкого спектра 

педагогічних явищ в умовах нелінійного розширення інфопростору 

відбувається шляхом об’єднання методологічного інструментарію різних 
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наукових галузей. Поняття «міждисциплінарність», «інтердисциплінарність», 

«трансдисциплінарність» з’являються як доказ руйнування меж між 

усталеними академічними дисциплінами та їх методологічними засадами. 

Показовим у цьому аспекті є термінологічний діапазон поняття 

інтермедіальності, який охоплює наступні дефініції: інтермедіальність як спосіб 

організації художнього матеріалу (О. Бровко), парадигма мислення 

(Г. Сиваченко), стратегія художніх трансформацій і авторська стратегія 

(О. Тімашков), інтермедіальний коловорот (О. Дубініна), метамистецтво 

(С. Маценка), методологія аналізу художньої культури, особлива форма діалогу 

культу (Н. Тішуніна), художньо-світоглядна модель естетичного смислу 

(І. Мегела), дослідницький підхід (Ю. Геркман), світовідчуття сучасної людини 

(В. Просалова), логіка Мережі (М. Пунці) тощо. Так, Н. Коробкова слушно 

зазначає: коли йдеться про формування естетично й інтелектуально розвиненої 

свідомості особистості, інтермедіальний аспект комунікації повинен займати 

домінуючу позицію, адже «синтезуючи у художньому творі коди різних 

мистецтв, митці створюють конкретно-чуттєвий простір поетичного тексту, в 

якому активуються акустичні, візуальні, вербальні, дотикові рецептори 

сприймання художнього образу. Інтермедіальність посилює інтелектуальний 

потенціал мовного знака й провокує асоціативно-творчу рефлексію читача, 

спрямовану на декодування семантично ускладнених, синестезичних образів» 

[305, с. 26]. Варто лише доповнити, що вищесказане може стосуватися не лише 

вербального знака, а й невербального також, адже феномен художності 

функціонує в будь-якому семіотичному просторі. 

У контексті інтертекстуальних й інтермедіальних площин у різних 

варіантах постає принцип трансгресії (розмивання лінії), що має 

полісемантичну природу і значну семіотичну валентність, у сучасних 

культурологічних і мистецтвознавчих інтерпретаціях «утілює принцип долання 

людиною соціальних конвенційних обмежень, позначає одвічну проблему 

співвіднесеності родового (універсального, суспільного) та індивідуального 

(особистісного, окремішнього) у людському житті [173, с. 22]. Розмивання меж 

бінарних опозицій «сталість – змінність», «традиція – інновація», «сакральне – 
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буденне», «цілісність – частина» тощо вивільняє простір (поліхудожній) для 

взаємопроникнення різних видів художніх форм і семіотичних кодів, взаємодія 

яких увиразнена в мультимедійній сфері культури і визначається як 

інтермедіальність. 

Розширення потенціалу тексту відбувається щоразу, як тільки його 

тлумачать в іншому контексті, чи під іншим кутом зору, чи з інших позицій 

(лексичних, фонологічних, психологічних, естетичних, філософських тощо). 

При цьому відбувається процес «нарощування» смислів, що надає тексту безліч 

нових оцінок, значень і можливостей для участі в комунікативній взаємодії.  

Слушними є міркування М. Лановик про те, що «акт розуміння постає як 

реконструктивне здійснення творчого процесу, завдяки якому інтерпретатор 

може усвідомити те, що творець усвідомити не міг» [354, с. 225]. 

Таким чином, на перехресті літературознавчих і мистецтвознавчих 

дискурсів у царині мистецької освіти увиразнюється поняття інтермедіальності 

як репрезентанта художніх трансформацій, що виникають унаслідок взаємодії 

та взаємообміну семіотичних кодів різних знакових систем. До цих процесів 

долучаються різні медіа – носії художньої інформації: література, музика, 

образотворче мистецтво, кіно, театр зі своїми специфічними кодами. У 

медіапросторі такий мистецький полілог продукує нові форми і значення, які 

стали предметом педагогічних дискусій, у процесі комунікативної взаємодії 

набувають нових ціннісних смислів.  

Нині потужний потенціал інтермедіальності розкривається разом зі 

стрімким розвитком науки, зокрема кібернетики, завдяки інтенсивному 

поширенню механізмів технологізації мистецтв, у вир якого втягнуті не лише 

семіотичні системи, а люди і машини. Яскравим прикладом такого розширення 

є феномен Н. Харбіссона – унікального явища світового масштабу, першої 

людини-кіборга, офіційно визнаного паспортним реєстром Великобританії. 

Художник і музикант з діагнозом «ахроматопсія» (неможливість розрізняти 

кольори) веде активну творчу діяльність зі вживленим у власний мозок 

пристроєм (на кшталт відеокамери) Eyeborg, який перекодовує світлові хвилі в 

звуки, що дозволяє йому розрізняти кольори. Н. Харбіссон самостійно 
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розширив свої можливості зі сприйняття кольору шляхом остеоінтеграції 

(вживлення пристрою в кістку черепа) спеціальної антени, враховуючи високу 

провідність кістки, перетворюючи свій череп в підсилювач, а голову в 

резонатор. Вживлений у голову Н. Харбіссона механізм дозволяє йому чути і 

відчувати кольори (інформація про колір перекодовується у вібрацію і резонує 

мелодією в голові). Так, бірюзовий колір відповідає ноті «до», фіолетовий – це 

«ре», рожевий – «мі», червоний – «фа», жовтий – «соль», зелений – «ля», 

блакитний – «сі» [792]. А. Хамінова на прикладі феномена людини-кіборга 

обґрунтовує еволюцію теорії інтермедіальності від метафори до технології. 

Науковець констатує: «технологія перекладу кольору в звукову систему, 

запропонована Н. Харбіссоном, відповідає принципу інтермедіальної взаємодії 

мистецтв як переклад мови однієї семіотичної системи на мову іншої. Переклад 

в теорії інтермедіальності розуміється не буквально, а як метафора, що означає 

процес інтерпретації, у межах якої може бути численна кількість текстів. Проте 

у випадку Харбіссона при збереженні принципу міжсеміотичного перекладу 

було знайдено технічну можливість зрощення двох мов різного медіального 

жанру – засобом світлових хвиль [773, с. 83-84]. Отже, технічно реалізована 

ідея інтермедіальності відкрила перед людиною нові можливості сприйняття 

реальності, демонструючи механізм утворення візуального звуку.  

Хвильова природа кольору успішно застосовується сьогодні в 

терапевтичній практиці як гармонізуючий засіб, здатний збалансовувати всі 

природні системи організму шляхом оптимізуючого впливу відповідного 

кольору (носія певної енергії) на людину. Відомо, що будь-яка біологічна чи 

небіологічна структура має успадковану життєву програму – «код», що 

міститься в конкретному просторово-часовому відрізку – «гені». Поняття 

кодованого кольору в хромалогії (науки про комбінацію кольорових тонів, 

обмеженими контурами геометричних чи предметних форм) розуміється як 

кольоровий тон, що має Часове ім’я – Код кольору чи Міру кольору, із 

сукупності яких утворюється кольоровий простір земного об’єкта. 

(www.hromalogia.ru). Теоретичні надбання хромалогії застосовуються в 

педагогічній практиці, зокрема відоме використання кольоромоделей в 
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кольороінформаційному освітньому середовищі. Інноваційно-креативна 

кольороінформаційна технологія надає широкий спектр можливостей з 

організації здоров’язберігаючого середовища в закладах освіти. Автор-

розробник В. А. Кулешов та педагог-практик Н. Пашкова демонструють 

реальну можливість побудови індивідуальних корекційно-освітніх-

реабілітаційних маршрутів для учасників навчально-виховного процесу, що дає 

змогу вдосконалювати систему диференційного підходу у вихованні, розвитку і 

навчанні, розширюючи інтегративне поле. Відпрацювання технології на основі 

нейро-кольоро-звукового програмування спрямоване на розвиток емоційного 

інтелекту, критичного мислення, уваги, процесу запам’ятовування, зняття 

тривожності під час занять, на формування вміння учнів самостійно корегувати 

власне індивідуально-здоров’язберігаюче середовище. Виконання навчальних 

завдань відбувається в результаті мовновізуальної діяльності з використанням 

кольоро-зошитів, таблиць, лінійок, шпалер, предметів побуту, що 

підсилюються настановами: «подивіться», «відчуйте», «запам’ятайте», 

«торкніться», «поділіться враженнями», отже, мети можна досягти через 

візуально-аудіально-тактильно-кінетичні канали сприйняття [340]. 

Поняття «інтермедіальність» суміжне з такими поняттями, як 

«інтеграція», «поліхудожність», що часто вживають у сучасному педагогічному 

просторі, коли йдеться про різного роду взаємодії, взаємовпливи, 

взаємопереходи. Не виникає сумнівів у тому, що педагогічна наука, зокрема 

мистецька педагогіка, повинна активно долучитися до інтермедіального 

дискурсу і запропонувати власне бачення інтермедіальності як актуального 

методу художнього пізнання, а інтермедіальну технологію як інноваційний 

спосіб організації навчальної діяльності в закладах освіти. 
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2.2. Методологічні підходи до формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

 

Формування комунікативної компетентності майбутніх педагогів у 

середовищі академічної освіти мистецького спрямування зумовлює 

необхідність обґрунтування наукового фундаменту, на основі якого 

трактуватимуться базові педагогічні поняття і явища, розкриватимуться основні 

закономірності процесу набуття едукативного досвіду. Поставлене завдання 

потребує орієнтації на вихідні положення наукознавства, філософії освіти, 

освітології, особливо щодо визначення методологічних орієнтирів. 

Теоретичний аналіз наукової літератури засвідчив, що проблема 

методології наукової діяльності широко висвітлена у працях Е. Абдулліна [1], 

В. Андрущенка [11], О. Вознюк [92], С. Гончаренка [129, 131], О. Дубасенюк 

[176, 175, 177], О. Ігнатович [232], І. Козловської [289], О. Кустовської [345], 

Н. Ничкало [518, 519, 520, 522], Г. Терещука [732, 733], Г. Цехмістрової [786], 

В. Шейко [810] та ін.; методологічні засади дидактики, зокрема зміст і 

технологію осягнення педагогічних знань, обґрунтовували Н. Гузій [143], 

В. Загвязинський [196], І. Зайченко [198], В. Луговий [378], І. Малафіїк [423], 

В. Ортинський [551] та ін. Теоретико-методологічні засади реформування 

змісту гуманітарної освіти у вищій школі України розробили Н. Дем’яненко 

[153], О. Олексюк [539, 540], Г. Онкович [731] та ін. Авторський колектив 

Інституту вищої освіти НАН України під керівництвом Г. Онкович визначив 

основні тенденції інтернаціоналізації вищої освіти та провідну роль 

інтерактивних (медіаосвітніх) технологій в умовах сьогодення. Прагнення 

педагогічної науки в напрямку побудови нової освітньої парадигми 

посилюється розумінням закономірностей становлення людської цілісності, 

поверненням до внутрішнього, духовного світу людини.  

Зміст, форми, методи, система наукових принципів побудови 

пізнавальної діяльності, а також компоненти дослідження – об’єкт, предмет, 

завдання, сукупність дослідницьких засобів – у їх структурованій цілісності 

розуміються як науковий інструментарій (загальна система теоретичних знань і 
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способів дій щодо пізнання окремої галузі), тобто методологія науки, а 

«сукупність теоретичних положень про педагогічне пізнання і перетворення 

дійсності» – як методологія в педагогіці [198, с. 22]. Науковці В. Шейко і 

Н. Кушнаренко [810], зазначаючи, що методологія – це концептуальний виклад 

мети, змісту, методів дослідження, які забезпечують отримання максимально 

об’єктивної, точної, систематизованої інформації про процеси та явища, 

акцентують на таких функціях методології, як: визначення способів здобуття 

наукових знань, які відображають динамічні процеси та явища; прогнозування 

особливого шляху, на якому досягається певна науково-дослідницька мета; 

забезпечення всебічності отримання інформації про досліджуваний процес чи 

явище; долучення нової інформації до фонду теорії науки; уточнення, 

збагачення, систематизація термінів і понять у науці; систематизація наукової 

інформації, яка базується на об’єктивних фактах; створення логіко-

аналітичного інструменту наукового пізнання [810, c. 56]. 

Теорія та методологія наукового пізнання тісно взаємопов’язані: якщо 

теорія пізнання досліджує процес пізнавальної діяльності, його змістовий бік, 

то методологія акцентує на методах, шляхах отримання наукових знань [423, 

с. 66]. 

Формування комунікативної компетентності майбутніх учителів, зокрема 

вчителів мистецьких спеціальностей, є педагогічною проблемою, розв’язання 

якої перебуває в площині дидактики зі специфічними для неї методами та 

способами пізнавальних дій, що організовуються у відповідній методології. 

Вибір дослідником тих чи інших підходів для виконання конкретного 

педагогічного завдання відбувається на кшталт налаштування софітів 

(комплексу світлових пристроїв) технологом перед театральною виставою з 

метою увиразнення окремих суб’єктів і об’єктів постановки, щоб докладно та 

об’ємно осягнути зміст цілого. Мистецтвознавче поняття «виставити світло» 

суголосне з висловлюванням Л. Костенко «поставити свою оптику, свою 

систему дзеркал» у розробці гуманітарної парадигми та національної системи 

цінностей [310, с. 32] та створенням авторської концепції наукового 
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дослідження, що охоплює методологічні підходи для розв’язання дидактичних 

завдань. 

Визначені методологічні рівні (філософський, загальнонауковий, 

конкретно науковий) охоплюють загальні принципи пізнання і категоріальний 

склад науки в цілому, теоретичні концепції, застосовувані в наукових 

дисциплінах, методи й технології, що використовуються в конкретній галузі 

знань. На нашу думку, процес формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей має базуватися на кількох 

взаємопов’язаних наукових підходах: діалектичному, герменевтичному, 

синергетичному, системному, культурологічному, семіотичному, 

компетентнісному, інтегративному, інтермедіальному. 

Вважаючи діалектичну логіку пізнання універсальним інструментом 

наукового мислення, обґрунтовуватимемо причинно-наслідкові зв’язки певних 

явищ і подій, процеси диференціації та інтеграції, суперечності між сутністю і 

явищем, змістом і формою тощо. Підґрунтям діалектичного підходу є науково-

філософський діалектичний принцип, за якого предмети, процеси чи явища 

розглядають у взаємодії, неперервному русі та розвитку. Ключові для 

діалектики поняття «взаємодія», «зв’язок», «відношення» відображають 

процеси взаємовпливу (взаємообміну) різних об’єктів, що ведуть до зміни 

їхнього стану або спричинюють виникнення інших. Основні закони діалектики: 

єдності й боротьби протилежностей, переходу кількісних змін у якісні, 

заперечення заперечення – розкривають суть усякого Руху як причину 

виникнення і одночасного вирішення суперечностей. Так, О. Вознюк і О. 

Дубасенюк, акцентуючи на необхідності формування цілісного уявлення про 

світ, зазначають, що саме Рух (найважливіший атрибут існування матерії) 

«концептуально сполучає різні теоретичні підходи і тому постає загальним 

теоретичним ґрунтом для їх синтезу в рамках інтегративної педагогіки» [92, 

с. 20-21]. Протиріччя (за Гегелем) – необхідна умова Руху, основа будь-якого 

розвитку, передумова прогресу, це процес взаємопроникнення і 

взаємозаперечення протилежностей у сходженні до цілого [116]. Міркування 

про єдність об’єктивного і суб’єктивного, раціонального та ірраціонального, 
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свідомого та несвідомого елементів пізнання склали основу теорії філософської 

естетики Романтизму. Німецькі класики Ф. Шеллінґ, Ф. Гарденберг (Новаліс), 

брати Шлеґелі, Ф. Шляєрмахер та ін. переконливо заявили про споконвічну 

тотожність реального та ірреального у пізнанні світу як ознаки цілісного 

знання. Так, естетична концепція Ф. Шеллінґа [450], ґрунтована на 

інтелектуальній інтуїції, побудована з урахуванням пріоритетної ролі 

мистецтва в процесі пізнання, тісній взаємодії суб’єкта з об’єктом. Мистецтво 

(в усій різноманітності форм), уважне споглядання та філософське осмислення 

художнього твору для Шеллінґа, як зазначає дослідник Я. Мах, є «ключем до 

розуміння істини, ланкою, що поєднує розум з об’єктом пізнання» [450, с. 32]. 

Вважаючи мистецтво вищою реальністю (найдовершенішим втіленням сутності 

світу) відносно емпіричної дійсності, філософи-ідеалісти розглядали світ «не як 

сукупність незмінних речей і готових форм згідно з філософією раціоналізму, а 

як процес нескінченного становлення, суттю якого є творча духовна діяльність 

символічного втілення внутрішнього у зовнішньому, єдиним виявленням якого 

є художня діяльність» [420, с. 11]. 

Система методів логічного та інтуїтивно-образного мислення, а особливо 

їх взаємодія, забезпечуватиме формування цілісного мислення – ефективного 

інструменту свідомості людини і пізнання Світу. Такі категорії діалектики, як 

«сутність», «загальне», «особливе», «одиничне», розкривають специфіку 

комунікативної діяльності, пов’язану з інтерпретацією змісту та осмисленням 

творів мистецтва; розумінням місця й ролі автора в загальнокультурному, 

історичному, соціальному контекстах; функціонуванням традиційних сюжетів, 

мотивів та образів як модельного явища в історії світової культури, комунікації; 

вивченням контактних зв’язків філософії, мистецтва, дидактики, які 

розгортаються в єдиному комунікативному полі. Згідно із законами діалектики, 

аналізують суперечності, які виникають у процесі спілкування, прописують 

методичні рекомендації для педагогів з метою подолання комунікативних 

протиріч і бар’єрів; компетентність розглядають як інтеґративне, комплексне 

утворення, єдність особистісних і функціональних компонентів, що 

виявляються на різних рівнях сформованості (високий, достатній, середній, 
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низький). Навчальний процес усвідомлюється як розвиток, спрямований на 

вдосконалення попередніх досягнень з урахуванням позитивного досвіду в 

галузі педагогічно-мистецької освіти. Нині мета і зміст освітнього процесу 

мають сприяти насамперед формуванню гармонійних сутнісних сил 

особистості та її здатності вибудовувати конструктивний контакт зі світом, 

використовуючи потужний запас життєвої енергії. З настанням ери діалогу 

(натомість монологу) доречними для нас виявляються міркування В. Рижка про 

сутність окресленої антонімічної пари (діалог-монолог). Науковець зазначає: 

«Якщо монолог – це віщування, це проголошення однозначних міркувань без 

будь-яких ознак роздвоєння, а сумніви та вагання в монолозі – це риторичний 

засіб утвердження єдиного, то діалог – це розмірковування над 

альтернативами… Монолог – то є лінійність процесу взаємодії суб’єкта і 

об’єкта, лінійність пізнання, а діалог – то вже навіть не коловорот, а 

конструктивний хаос і деструкція щодо лінійності» [661, с. 123]. 

Визначаючи пріоритети сучасної вищої мистецької освіти й 

концептуальні підходи до її розвитку, О. Олексюк акцентує на важливості 

особливої форми діалогу – міжсуб’єктній  взаємодії в мистецькій аксіосфері, 

що передбачає: «світоглядну позицію; спрямованість на постійний пошук 

«діалогічної істини»; прагнення до розвитку духовних сил; забезпечення 

оптимальних умов для самореалізації всіх учасників педагогічного процесу; 

включення механізму зворотного зв’язку в спільному співпереживанні й 

співтворчості; забезпечення спадкоємності поколінь через постійний обмін 

творчим досвідом; розуміння взаємодії евристики і канона, оволодіння 

системним стилем мислення як парадигмою сучасної науки» [540, с. 119]. 

Актуальність побудови освітнього процесу на принципах діалогічного 

спілкування обґрунтовували Н. Авдимирець [2], В. Андрущенко [9], 

О. Рудницька [670] та ін. Розробці нових педагогічних технологій з 

використанням діалогічного підходу до його організації присвятили свої 

дослідження О. Берегова [38], В. Біблер [46], І. Власенко [88], С. Гончаренко 

[130], К. Джеджера [157], Л. Масол [443], Г. Сорока [712] та ін. На основі 

аналізу їхніх праць  робимо висновок, що образ цілісної картини світу 
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створюється завдяки входженню особистості в процес осмислення різних точок 

зору на явища світової культури. Ці виміри варто розглядати як окремі 

культурні феномени, що контактують між собою і в єдності створюють 

глобальну світову культуру. 

На перетині філософії освіти, філософії мистецтва й дидактики постала  

концепція мистецької освіти О. Рудницької, фундаментальні положення якої, 

зокрема про діалектику художнього сприйняття, лягли в основу 

методологічного каркасу нашого дослідження. Згідно з концепцією автора, 

мистецька освіта розглядається як цілісна система й самостійна галузь 

професійної освіти, пріоритетними визначено соціокультурні знання та 

духовно-ціннісний (аксіологічний) аспект виховання особистості, а художнє 

сприйняття (у комплексі відчуттів, уявлень, асоціативного мислення й багатьох 

інших компонентів психічної діяльності, у єдності перцептивних та 

інтелектуальних, чуттєвих і раціональних, репродуктивних і творчих, 

інтуїтивних і свідомих процесів) визнано основною ланкою мистецької 

педагогічної практики [670, с. 101-102]. Послідовники концепції О. Рудницької 

актуалізували проблему діалогу, пояснюючи його значення в «широкому» і 

«вузькому» сенсах і підкреслюючи необхідність застосування в обох значеннях. 

У першому випадку (широкому), констатує О. Щолокова, діалог розуміється як 

«зустріч двох думок, двох свідомостей у їх гармонії» (за М. Бахтіним), як діалог 

культур (за В. Біблером), а в другому (вузькому) – як звичний обмін репліками, 

що може бути вираженим за допомогою дій, жестів, міміки тощо. Дослідниця 

підсумовує, що використання діалогу в навчально-виховному процесі 

«зумовлюється діалектичністю будь-якого пізнання, яке ґрунтується на 

принципі множинності знань про об’єкт і особистісних судженнях суб’єкта про 

нього…» [824, с. 3].  

Діалогічний характер процесів розуміння, що виявляється в різних 

формах обміну думками: діалогах, диспутах, дискусіях, дебатах тощо, 

перебуває у центрі уваги герменевтичних процедур. У формуванні 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, 

особливо здатності педагога (а відтак і учня) до саморозуміння та 
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взаєморозуміння, важливого значення набуває феномен розуміння, що 

зумовлює відповідний методологічний вибір – герменевтичний. Герменевтика 

як філософія, теорія, напрям чи метод будь-якої інтерпретації постає 

методологічною основою гуманітарного знання, акцентуючи на 

психологічному аспекті розуміння. Основи герменевтики (як загальної теорії 

інтерпретації) були закладені Ф. Шлейермахером у XVIII – XIX ст., розвинуті 

В. Дільтеєм у XIX – XX ст., онтологізовані М. Гайдеґґером і підтримані його 

учнем Г.-Ґ. Ґадамером у XX ст., еволюціонуючи від методу інтерпретації 

історичних текстів до теорії пізнання буття. Обґрунтований Г.-Ґ. Ґадамером 

онтологічний характер «герменевтичного кола» [106], зумовлений вихідними 

знаннями інтерпретатора, що розширюються в процесі тлумачення, створюючи 

щоразу нові умови для розуміння. Основні положення герменевтики 

(інтерпретація є принципово відкритою й ніколи не може бути завершеною; 

розуміння тексту є невіддільним від саморозуміння інтерпретатора та ін.) 

справили великий вплив на представників рецептивної естетики Г.-Р. Яусса та 

В. Ізера, котрі застосували теорію інтерпретації до тлумачення художніх текстів 

[372, с. 154]. Аналізуючи теоретичні аспекти розуміння тексту, З. Лановик 

вказує на стрижневу проблему ототожнення інтерпретатора й автора в цьому 

процесі. Науковець акцентує на важливості розумінні того, що є спільним, 

наприклад, між письменником і читачем, а також того, що є специфічним для 

митця і не відтворюється в процесі конструювання смислу [352, с. 13]. Проте, 

як слушно доповнює М. Лановик, варто взяти до уваги міркування 

Шлейермахера, Дільтея про те загальнолюдське, що перебуває «в основі кожної 

індивідуальності і що є підґрунтям та запорукою всякого розуміння». 

Підсумовуючи думки філософів-герменевтів, вчена зазначає: «Інтерпретація, як 

і кожна творчість, є плодом індивідуального мистецтва, і оволодіння нею 

залежить від геніальності герменевта»…, а «мистецтво є очною ставкою з 

самим собою, бо показує людині її ж саму; у мистецтві людина зустрічає себе, 

віднаходить себе, тому естетичне пізнання – це і спосіб саморозуміння, і 

можливість самоінтерпретації» [354, с. 226, 229].  
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На важливості герменевтичного підходу щодо тлумачення наукових, 

зокрема педагогічних, феноменів акцентували увагу А. Закірова [199], 

І. Каплунович [255], А. Линенко [363], Н  Савелюк [672]; Ю. Сенько, І. Сулима 

та ін. Герменевтичний підхід у сучасній педагогіці розглядають як ключовий 

методологічний аспект розуміння предмета, цілей, змісту, технологій 

організації навчальної діяльності, безпосередньо пов’язаний з тлумаченням, 

поясненням і дослідженням культурних текстів (релігійних, філософських, 

історичних, мистецьких та ін.), а в царині мистецької освіти окреслює коло 

герменевтичних дій, які об’єднують учасників комунікативного процесу з 

метою розуміння художніх (і не тільки!) смислових констант. Ми підтримуємо 

позицію Н. Савелюк про відносність будь-якого життєвого факту/артефакту 

(побудовану на засадах квантової механіки), аналіз якого завжди потребує 

конкретизації ракурсу його сприйняття та осмислення, тобто контексту [672, 

с. 29]. 

Слушними є акценти А. Линенко про важливість усвідомлення майбутнім 

педагогом сенсу власної навчальної діяльності та подолання бар’єру 

непорозуміння в пізнавальній і міжособистісній сферах. Автор актуалізує 

проблему підвищення якості підготовки майбутніх учителів у закладах вищої 

освіти, яка, на її думку, може бути розв’язана завдяки герменевтичним 

принципам: організація простору розуміння в педагогічному процесі; 

встановлення міжособистісної взаємодії між суб’єктами педагогічної 

діяльності, зокрема між викладачами та студентами, на основі діалогу, 

рефлексії, толерантності, емпатії; розвиток здібності студента до 

саморозуміння, самоідентифікація з педагогічною спільнотою та усвідомлення 

себе як майбутнього фахівця [363, с. 57]. 

Реалізація змістової лінії мистецької освітньої галузі «Сприймання та 

інтерпретація мистецтва» в загальноосвітній школі «передбачає розвиток 

емоційної сфери учнів, збагачення естетичного досвіду, формування в них 

умінь сприймати, аналізувати, інтерпретувати, оцінювати мистецтво, 

виявляючи до нього емоційно-ціннісне ставлення» [613, с. 65]. Герменевтичний 

підхід в освітньому середовищі уможливлює впровадження гуманістичної 
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стратегії взаємодії, згідно з якою учень (студент) займає позицію активного 

суб’єкта навчання, здатного самостійно мислити, обґрунтовувати власний 

вибір; бере відповідальність за свої міркування, поведінку, вчинки та 

самовдосконалення. Інтерпретаційна культура є невід’ємною частиною 

комунікативної майстерності фахівця, формування якої передбачає відмову від 

монополії на істину (В. Гарага), толерантне прийняття особистістю різних 

думок, позицій, суджень інших людей як вартісних. 

Кризові явища в освіті зумовлюють зміну ціннісних домінант, поглядів і 

стратегій, актуалізуючи синергетичний аспект її розвитку. «Синергетичний 

підхід – це напрям наукових досліджень, який розглядається як нова парадигма 

освіти, що об’єднує різні підходи, погляди, системи та підсистеми нелінійного 

характеру; будучи теоретико-методологічною основою розвитку освіти, 

розглядається як метод аналізу педагогічної думки» [357, с. 31]. Так, 

Т. Левченко, аналізуючи фундаментальні трансформації ключових аспектів 

вищої освіти, акцентує на універсальних законах розвитку педагогічних систем, 

до яких належить зміна статусу самого наукового знання та класичної 

парадигми мислення, що, безумовно, впливає на розвиток університетської 

освіти XXI століття. Дослідниця наголошує, що саме «синергетичний підхід 

спрямовує освіту на формування студенства, здатного нести відповідальність за 

свої незнання, здатного до усвідомлення власних цілей і дій, до синергійної 

відкритості та комунікації» [357, c. 34]. Синергетична комунікативна парадигма 

увиразнює нові параметри освітнього простору, в якому трансформуються 

зміст і форми педагогічної думки, синтезуються різногалузеві теорії, 

поєднуються різноаспектні фрагменти цілісного знання, перетинаються 

різноманітні інформаційні потоки, зливаються раціональні та ірраціональні, 

свідомі та позасвідомі способи осягнення дійсності. Проте динаміка протиріч у 

будь-якій системі балансується відповідним об’єднуючим фактором. 

«Синергетичний підхід свідчить про те, що розвиток освітніх систем 

відбувається тільки тоді, коли між ними існує обмін інформацією» [357, с. 37]. 

Сучасні освітні та соціокультурні процеси крізь призму синергетики 

досліжували М. Бойченко [56], Ф. Власенко [89], В. Кремень [323], Б. Наумов 
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[508], Л. Ткаченко [741], О. Шморгун [819] та ін. Підсумовуючи їхні 

напрацювання, зазначаємо, що науковці особливого значення надають 

інституту освіти, сформованому на інноваційних принципах за законом 

«відкритої системи», здатного наділити суб’єктів навчальної діяльності новим 

творчим мисленням для перетворення знань у практику життя. Особлива увага 

провідних науковців і практикуючих педагогів звернена на розробку змісту 

програм з урахуванням зростаючої ролі комунікаційних та інформаційних 

технологій. Міждисциплінарність як системотвірний чинник різновекторної 

взаємодії елементів системи узгоджує досвід природничо-наукових та 

гуманітарних наук, дисциплінує процеси освіти та самоосвіти, організовує 

методи виховання і самовиховання, вирівнює амбівалентні персональні та 

інтерперсональні інтенції в універсальній інтегрованій площині – 

комунікативному просторі закладу вищої освіти. «Для сучасного освітньо-

педагогічного знання важливо виходити з того, що концепція «синергії» (або 

«синергізму») – ключове поняття синергетики як науки – означає сукупну, 

кооперативну дію великої кількості об’єктів, у результаті якої із хаотичних, 

невпорядкованих станів виникають високо впорядковані просторові, часові та 

просторово-часові структури» [696, с. 58]. 

Суб’єкт-суб’єктна взаємодія учасників педагогічного процесу передбачає 

комунікацію – обмін інформацією в процесі спільних дій з очевидною 

співучастю та співпереживанням у зв’язку двох або більше рівноправних 

суб’єктів, які у вільному спілкуванні розкривають свою унікальність і 

неповторність. Організована таким чином спільна дія називається інтеракцією. 

Когерентність міждисциплінарних зв’язків, компетенцій, різних видів 

діяльності (навчальної, виховної, наукової, пізнавальної тощо), синтез 

концептуального плюралізму, творча взаємодія суб’єктів у процесі інтеракції 

«створює синергетичну комунікацію, завдяки якій результат спільної дії та її 

складових чинників перевершує результати дії, що здійснюються кожним із 

суб’єктів окремо, тобто створюється адитивний ефект, коли ціле перевершує 

результат діяльності частин, з яких воно складається» [357, 33]. 
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Ефективність університетської освіти визначається створенням такого 

комунікативного середовища, у якому особистість у багаторівневому процесі 

спілкування здобуває відповідні знання й ціннісний життєвий досвід, 

необхідний для власної самоорганізації та саморозвитку, безболісно долаючи 

лабіринт постмодерної невизначеності. Провідні науковці, які займаються 

проблемою формування нової парадигми освіти в контексті глобальних 

культурних перетворень, вказують на особливе значення синергетичного 

підходу в розвитку креативної особистості, здатної до дивергентного мислення, 

що виявляється в умінні бачити будь-яку проблему цілісно, здійснювати 

пошукову роботу одночасно в різних напрямах, обирати найефективніше 

рішення з множинних варіантів розв’язку завдання, не підпорядковуючись 

єдиній логіці [696, с. 285]. Уже сьогодні очевидно, що внутрішня 

трансформація мислення, поглядів, думок, переконань, уподобань сучасного 

студента (незадовго майбутнього вчителя) відбувається шляхом звільнення від 

нав’язливої стереотипної комунікації, а відтак дисциплінується прагненням 

вільного вибору вмотивованого навчання з урахуванням особистісно-

ментальних і прагматичних інтересів. Тому переконливим є висловлювання 

Л. Ткаченко про те, що використання синергетичного підходу «можна 

позиціонувати як modus vivendi – згоду сторін з різними поглядами на певний 

об’єкт» [741, с. 272]. 

Безперечно, тенденція «перезавантаження» поширюється й на 

професорсько-викладацький склад університету, змушуючи його активно 

адаптуватися до змін. Концепція зміни стану суб’єкта навчання з 

некомфортного, пасивного, нейтрального до комфортного, активного в процесі 

інтелектуально-творчої діяльності є пріоритетною в розвитку інноваційної 

вітчизняної університетської освіти, комунікативність якої самоорганізує її 

нелінійну систему. Синергетичний аспект комунікативної взаємодії виявляється 

в узгодженій діяльнісній стратегії викладача і студента; координації спільних 

зусиль над реконструкцією навчального змісту; досягненні партнерами 

оптимального психологічного стану зі здатністю до емоційної рефлексії, 

саморегуляції, самоконтролю, самовладання; розвитку мовнокомунікативної 
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компетентності особистості (викладача й студента) для забезпечення 

ефективного професійно-педагогічного спілкування.  

У Законі України «Про освіту» зазначено, що освітній процес – це 

система науково-методичних і педагогічних заходів, спрямованих на розвиток 

особистості шляхом формування та застосування компетентностей [631]. 

Метою освітнього процесу в закладі вищої освіти є реалізація змісту освіти 

певного освітнього ступеня (освітньо-кваліфікаційного рівня) відповідно до 

вимог стандартів освітньої діяльності та стандартів вищої освіти. Освітній 

процес можна розглядати як відкриту, діяльнісну, штучну, динамічну систему, 

ефективність функціонування якої переважно зумовлена рівнем її відкритості, 

тобто здатністю до обміну інформацією та енергією з навколишнім світом, 

іншими суспільними системами й феноменами. Динамічність системи 

пояснюється тим, що вона постійно розвивається, зазнає еволюції, у її межах 

можна простежити трансформації окремих складових, а також динаміку 

формування компетентностей у здобувачів відповідного освітнього ступеня. 

Діяльнісний характер освітнього процесу зумовлений взаємозв’язком і 

взаємодією усіх його складників, необхідністю управління зазначеним 

процесом для досягнення кінцевого результату, а також наявністю методів, 

засобів і форм взаємодії між його суб’єктами. Це підтверджує доцільність 

вивчення процесів функціонування й реформування освітньої системи з позицій 

системного підходу, який, починаючи з 30-х років ХХ ст., набув широкого 

поширення як напрям у методології науки, завданням якого є розроблення 

методів дослідження й конструювання складних за організацією об’єктів як 

систем, розкриття їхньої цілісності, виділення в них різноманітних 

взаємозв’язків та зведення їх до єдиної теоретичної картини [132, с. 305]. 

Зазначений підхід передбачає всебічне охоплення, комплексне уявлення та 

системну організацію дослідження освітнього процесу з подальшою 

оптимізацією його структури та функцій, що потребує ґрунтовного розгляду 

проблеми, подекуди за участю фахівців з різних наукових галузей. 

Підсумовуючи наукові розвідки науковців (Андрущенко [9], Гасалов [114], 

Гладуш [124], Дорошенко [166], Ільїна [227], Іонова [242], Кустовська [345] та 
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ін.), що стосуються використання системного підходу у вивченні різних 

аспектів формування професійної компетентності майбутніх педагогів, 

дослідниця Л. Гаврілова вважає його (системний підхід) основоположним 

орієнтиром і «методологічним засобом у побудові такої стратегії дослідження, 

яка дозволяє створити модель, що поєднує у структурі компетентності 

психолого-педагогічні, фахові й інформаційно-комунікаційні компоненти» 

[104, с. 16], з чим ми цілком погоджуємося. Цінними для нашого дослідження 

виявилися й узагальнені науковцем основні системні принципи, що 

конкретизують поняття системи, а саме: цілісність (залежність кожного 

елемента системи від його місця й функції в системній цілісності); наявність 

нових інтегративних якостей, шо виникають через взаємодію системних 

елементів, які не притаманні окремо взятим елементам; структурованість та 

ієрархічність системи (структура системи, зазвичай, охоплює мету, функції, 

об’єкти системи; елементи (частини, компоненти), з яких складається об’єкт; 

властивості об’єктів; відношення або взаємодія елементів; наявність рівнів у 

системі та їх ієрархія; зовнішні умови); взаємозалежність системи й 

середовища, які проявляють свої властивості у процесі взаємодії; множинність 

опису системи задля її адекватного пізнання [104, с. 15]. 

У контексті системного підходу освітній процес розглядається як 

централізована система, кожен елемент чи підсистема якої відіграє важливу 

роль у функціонуванні усієї структури. До складових цієї системи належать 

цілі; зміст; засоби і способи здобуття освіти; форми організації освітнього 

процесу; реальний освітній процес як єдність навчання, виховання й розвитку 

особистості; суб’єкти й об’єкти освітнього процесу; освітнє середовище; 

результат освіти, тобто рівень освіченості людини [552, с. 48].  

Однією із системотвірних складових освітнього процесу є освітня 

технологія, яка, за визначенням ЮНЕСКО, є системним методом створення, 

застосування й визначення всього процесу навчання i засвоєння знань, з 

урахуванням технiчних i людських ресурсiв та їхньої взаємодiї, завданням 

якого є оптимiзацiя освiти [127]. Освітня технологія відображає загальну 

стратегію розвитку освіти та єдиного освітнього простору. М. Михайліченко і 
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Я. Рудик зазначають, що вона (технологія) призначена для прогнозування 

розвитку освіти, її конкретного проєктування і планування, передбачення 

результатів, а також визначення відповідних освітнім цілям стандартів. До 

освітніх технологій вони відносять концепції освіти, освітні закони, освітні 

системи (гуманістична концепція освіти, система неперервної освіти тощо) 

[479, с. 546].  

Педагогічний процес, побудова якого передбачає велику кількість теорій, 

технологій, методів, принципів, правил тощо, потребує систематизації наукових 

фактів і понять, аналізу цілого та його частин, встановлення зв’язків між 

частинами та їхнє впорядкування. Засадничими для нашого досдідження є 

положення українських науковців О. Вознюк та О. Дубасенюк про організацію 

(самоорганізацію) систем на основі універсальних наукових категорій – 

«взаємодія», «рух», «зв’язок». Учені наголошують на важливості розуміння 

того, що «світ реалізується як системна сутність, що репрезентує зв’язок як 

головний атрибут системних утворень. Крім того, системи рухаються та 

змінюються, що виявляє рух та розвиток як головний спосіб їх існування. При 

цьому саме взаємодія реалізує рух системи та актуалізує зв’язок складових 

системних утворень» [92, с. 26]. Результатом системного аналізу є розуміння 

системи як цілісності, що має такі ознаки: наявність інтегративних якостей, що 

не притаманні жодному окремому елементу, який входить в систему; наявність 

окремих складових елементів, компонентів, які складають систему; наявність 

певних зв’язків, які існують між частинами, компонентами, елементами; 

наявність функціональних характеристик системи в цілому і окремих 

компонентів; наявність комунікативних якостей системи між суб’єктами 

всередині системи та суб’єктами інших систем [357, с. 55].  

Беручи до уваги загальнонаукову позицію щодо системного підходу як 

основоположного методологічного орієнтиру в пошуку шляхів формування 

професійної компетентності майбутніх учителів мистецтва, а відтак і 

комунікативної, розглядаємо мету, зміст, методи, засоби, форми, технології, 

результати діяльності як упорядковану множину взаємопов’язаних 

компонентів, що є цілісним утворенням (системою).  
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Характерною особливістю системного підходу до освіти  

XXI століття є синтез раціонального та ірраціонального первнів у моделюванні 

бажаного освітнього середовища, що насичує внутрішню структуру системи 

сукупністю «зрощених» зв’язків – інтегральної властивості цілісності. Такі 

зв’язки виникають в результаті спілкування між учасниками педагогічного 

процесу, зокрема між викладачами й студентами, у випадку гнучкої комунікації 

зі зворотним зв’язком, з урахуванням мотиваційного компонента взаємодії, 

пізнавальних і прагматичних інтересів здобувачів освіти. На підтвердження 

сказаного слушною виявляється думка Т. Левченко, що «для ефективного 

функціонування системи освіти необхідна єдність психологічних процесів 

(сприйняття, відчуття, спостереження, увага), розумових операцій (побудова 

суджень, умозаключення, запам’ятовування, збереження в довготривалій 

пам’яті, осмислення, присвоєння інформації, аналіз, синтез, опис фактів, 

систематизація, узагальнення, класифікація, інтеграція, оперування поняттями, 

дедукція, індукція, аргументування)» [357, с. 62]. 

В енциклопедії освіти зазначено, що педагогічна система є нелінійною, 

тому дослідження її структури не може бути вивченням окремих елементів 

(підсистем): у вивченні певного аспекта, елемента педагогічної системи слід 

завжди брати до уваги загальні закономірності й найважливіші взаємодії всієї 

системи в цілому [185, с. 499-500]. 

Розглядаючи проблему формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей з позицій системного підходу, 

ми акцентуємо увагу на цілісності та функціональності цього процесу як 

системи організованої педагогічної взаємодії суб’єктів з метою актуалізації та 

реалізації їхнього особистісного потенціалу, фахових знань, практичного 

досвіду, із застосуванням комунікативної технології певного змісту 

(інтермедіальної) з відповідним алгоритмом дій. Вибудовуючи методологічний 

каркас нашого дослідження, беремо до уваги основні принципи системного 

підходу, визначені О. Туром щодо формування комунікативної компетентності 

фахівця,  а саме: збереження цілісності системи; встановлення обмежень на 

інваріантність зв’язків у системі; оптимізація структури системи; відбір 
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властивостей і параметрів системи, визначення критеріїв оцінювання, 

проєктування розвитку; відкритість системи; визначення стандарту якості 

процесу і результату; автоматизація системи; врахування специфіки кожного 

компонента системи; обов’язковість як функціонування і альтернативність 

способів розвитку системи [747, с. 355-360]. 

На думку О. Красовської, системний підхід полягає у трактуванні 

загальної мистецької освіти як складної нелінійної динамічної системи, 

відкритої до перманентних змін відповідно до трансформації соціокультурного 

контексту. Він змушує брати до уваги її саморегульованість, тобто розглядати 

як таку, що тяжіє до неперервного саморозвитку, враховувати її потужний 

варіативний евристичний потенціал; що забезпечує художньо-освітній саморух 

і стимулює індивідуальну й колективну творчість усіх суб’єктів освіти: 

науковців, методистів, учителів, студентів [318, с. 60-61].   

Моделюючи систему формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецтва на засадах інтермедіальної технології як цілісну 

конструкцію, нами було виокремлено три важливі ієрархічно побудовані 

складові – блоки, а саме: концептуально-цільовий, технологічний, 

діагностично-результативний з урахуванням взаємодії структурних (цілі, 

завдання, зміст, методи, засоби комунікації тощо) і функціональних 

(міжсуб’єктна взаємодія учасників педагогічної комунікації, яка «запускає» і 

«живить» комунікативний процес) компонентів. Кожен блок розглядається як 

окрема підсистема, що володіє ознаками цілісності, проте як носій загального 

смислу, підпорядкований загальній ідеї, меті, що конкретизована у завданнях, 

постає невід’ємною частиною комплексного об’єкту (системи). Докладний опис 

кожного блоку, зокрема його елементів з урахуванням відношень між ними, 

подано в 3-му розділі дисертації. 

З-поміж комплексу методологічних підходів до формування професійних 

знань, умінь і навичок майбутніх учителів мистецької галузі вирізняється 

компетентнісний підхід як домінуючий у системі освіти України і ЄС, що тісно 

пов’язаний з якістю освіти.  Актуальність такого підходу виправдана тим, що 

він «спроможний налаштувати людину на швидке адаптування до 



 160 

швидкоплинних змін сучасності, формує здатність реагування на запити» [731, 

с. 42]. Проблема вдосконалення системи освіти шляхом упровадження 

компетентнісного підходу висвітлена у працях Н. Авшенюк [3], Л. Ашиток [20], 

Н. Бібік [45], Т. Вольфовської [98], Н. Дем’яненко [153], І. Драча [167, 168, 

169], О. Заблоцької [192], І. Зимньої [206], Т. Левченко [357], В. Лугового [378], 

О. Овчарук [296, 536], О. Савченко [675] та ін. Узагальнений досвід 

українських і зарубіжних учених щодо тлумачення поняття «компетентність» 

свідчить, що це осмислений підхід до знань як інструменту розв’язання 

життєвих проблем, прийняття рішень у різних сферах життєдіяльності людини, 

це загальна здатність, що ґрунтується на знаннях, досвіді, цінностях, набутих 

завдяки навчанню, вихованню, інтеграції у простір соціальних і культурних 

відношень, міжособистісної інтеграції та спілкування [190, с. 111, 138]. У 

наукових джерелах акцентовано, що компетентнісний підхід «потребує 

трансформації змісту освіти, перетворення його з моделі, яка існує об’єктивно 

для «всіх» учнів, на суб’єктивні надбання одного учня, що їх можна виміряти» 

[296, с. 66]. Беззаперечно, реалізація цього підходу у вищій професійній школі, 

попри деякий дисбаланс поглядів у теоретичних дискусіях, продемонструвала 

його оптимальність у вирішенні чотириєдиного завдання на інституційному та 

державному рівнях. Це, по-перше, унормування вимог до підготовки фахівця 

[626], по-друге, забезпечення узгодженості між учасниками освітнього процесу, 

державою та міжнародною освітньою спільнотою; по-третє, надання 

інструментарію для оцінювання, управління та оптимізації якості вітчизняної 

професійної освіти; по-четверте, інтегрування української освіти у світовий 

освітній простір [510]. Основні положення компетентнісного підходу склали 

засади концепції «Нової української школи» (2016), у якій передбачено, що у 

випускника вищого педагогічного навчального закладу сформована здатність 

виконувати кардинально нову роль учителя – «не як єдиного наставника та 

джерела знань, а як коуча, фасилітатора, тьютора, модератора в індивідуальній 

освітній траєкторії дитини» [523, с. 16]. Отже, очікування держави і суспільства 

від окресленої в концепції ролі вчителя – «агента змін», що стало викликом і 

для вчительської спільноти у сенсі її готовності до такої місії, і для 
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педагогічних закладів вищої освіти, які мають переорієнтувати пріоритети 

навчального процесу на підготовку вчителя нового формату, здатного до 

комунікативного дискурсу в усіх життєво важливих сферах, зокрема в 

художній.  

Беремо до уваги той факт, доречно зафіксований О. Красовською, що 

«компетентнісний підхід детермінує модернізацію всіх компонентів 

педагогічної моделі (мета, зміст, технології, оцінювання результатів навчання, 

учіння і виховання, самовиховання) і переносить акценти із засвоєння 

художньої інформації на формування комплексу компетентностей» [318,  с. 73]. 

Можна підсумувати, що застосування компетентнісного підходу до 

організації комунікативної діяльності студентів має враховувати інтегроване 

охоплення важливих аспектів – соціального, методичного, психологічного. 

Застосування компетентнісного підходу до формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецтва у процесі фахової підготовки 

дозволить підготувати вчителя, який володітиме системою вмінь і навичок 

міжособистісного спілкування, буде обізнаний зі змістом, формами та засобами 

навчально-педагогічної діяльності і здатного до саморозвитку власних 

комунікативних умінь. Цей підхід, констатує Л. Гаврілова, «орієнтований на 

системність і узгоджується із системно-цілісним науковим підходом, а також 

деякими іншими загальнофілософськими та загальнонауковими підходами» 

[104, с. 14], зокрема діалектичним, герменевтичним, синергетичним, 

системним, культурологічним, семіотичним, інтегративним, інтермедіальним.  

На основі загальнонаукового трактування макроконцепту «культура» в 

педагогічній науці здійснюється культурологічний підхід, що дає можливість 

досліджувати освітні об’єкти і явища як культурні феномени, розглядати 

педагогічні проблеми в загальнокультурному контексті. Загальнотеоретичні 

аспекти застосування культурологічного підходу в освітньому процесі вищих 

навчальних закладів висвітлено в працях Л. Гаврілової [104],  В. Гриньової 

[135], О. Коваленко [275], В. Козакової [285], Л  Кондрацької [298], 

О. Красовської [317, 318], І. Соколової [708], О. Хижної [776] та ін. Підвищення 

рівня комунікативної компетентності майбутнього фахівця через розвиток 
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культурологічних умінь обґрунтовано в наукових роботах К. Джеджери [157], 

А. Зайцевої [197], Т. Іванової [231], Є. Проворової [639] та ін. 

У рамках глобалізації освіти ключовою метою слід розглядати 

міжкультурну грамотність, формування якої можливе завдяки залученню 

суб’єктів у діалог культур. Невід’ємною ознакою сучасного глобалізованого 

світу є полікультурність простору життєдіяльності людини. Як зазначає 

І. Соколова, «в понятті полікультурність синтезовано знання про культуру, яка 

є надбанням цивілізованого світу, про етичну культуру, про 

загальнонаціональну українську культуру як продукт історичного 

взаємозбагачення і взаємопроникнення етнічних культур» [708, с. 140]. 

Українські науковці, педагоги, психологи, вчителі, методисти, обговорюючи 

проблему формування людини культури на всіх рівнях (міжнародному, 

всеукраїнському, регіональному) та в різних форматах (форуми, конференції, 

дискусії, тренінги, круглі столи тощо), схиляються до думки, що процес 

культурної ідентифікації особистості допомагає індивіду набувати широких 

культурологічних поглядів, соціальних компетентностей, ціннісних орієнтацій; 

засвоювати морально-етичні, естетичні норми і правила поведінки, розвивати 

адаптивні та креативні здібності з метою успішної життєдіяльності в єдиному 

європейському співтоваристві.  

Культуротвірний процес в Україні, який розгортається в площині 

загальноцивілізаційних тенденцій розвитку, активує національну спільноту до 

переосмислення духовно-ціннісних моделей. Першочерговим завданням 

сучасної освіти є культивування світоглядних орієнтирів відповідно до 

національних традицій і переконань особистості, формування конструктивізму 

як основи життєвої позиції, утвердження культури толерантності на засадах 

гуманізму [103, с. 158]. За цих вимог особливого значення набуває мистецька 

освіта, пріоритетом якої є професійна підготовка вчителя мистецтва – 

компетентного фахівця, спроможного ефективно здійснювати педагогічну 

діяльність як успішну комунікативну взаємодію з метою формування духовного 

інтелекту особистості та суспільства в цілому. Беремо до уваги позицію 

О. Красовської, яка в контексті культурологічного підходу інтерпретує 
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мистецьку освіту як продукт культури, результат культурно-історичного 

розвитку людства, а вчителів і студентів – не лише як пасивних споживачів, а й 

творців культури в її безмежному просторі» [318, с. 67]. Отже, 

культурологічний підхід, що застосовується в контексті професійної підготовки 

вчителя мистецьких дисциплін, спрямований не лише на досягнення освітніх 

цілей, а й на розширення загального світогляду й підвищення рівня культури в 

цілому. На взаємозумовленості окресленого підходу з аксіологічним і 

діяльнісним акцентує Л. Гаврілова, зазначаючи, що «культурологічний підхід у 

питаннях прилучення особистості до цінностей культури пов’язаний з 

аксіологічним підходом (культура – це сукупність матеріальних і духовних 

цінностей), у функціональному (технологічно-діяльнісному) тлумаченні 

культури як процесу і результату перетворювальної діяльності – з діяльнісним 

підходом» [104, с. 22]. 

У науково-педагогічній літературі визначаються п’ять функцій 

культурологічного підходу: когнітивна (формування дослідницьких навичок у 

майбутніх фахівців для здійснення соціокультурних досліджень), 

конструктивна (розвиток навичок проектування власної майбутньої діяльності, 

цілепокладання, добір способів досягнення цілей щодо культурологічного 

пізнання), комунікативна (уміння встановлювати стосунки та налагоджувати 

взаємодію, обмінюватися соціокультурними знаннями, описувати моральні та 

естетичні складові, порівнювати ознаки соціокультурних феноменів в об’єктах 

культури), інформаційна (пов’язана з передачею знань про різні явища й факти 

культури, морально-естетичної інформації), організаційна (організація процесу 

культурологічного пізнання, спрямованого на формування таких 

інтелектуальних умінь, які забезпечать студенту автономію щодо пошуку 

інформації)» [275]. 

Ключовими поняттями комунікативного дискурсу в системі гуманітарних 

наук, зокрема педагогічних, виявляються «взаємодія», «діалог». Діалогічна 

модель сформувалася на основі ідей М. Бахтіна про «діалог культур», ідеї 

Л. Виготського «про внутрішню мову», положень В. Біблера про «філософську 

логіку культури». Вчені вважають, що мислення особистості вступає в діалог з 
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попередніми формами культури, узгоджуючись у просторі та часі, а зрозуміти 

будь-які явища, поняття можна лише завдяки комунікативним актам. Діалог 

культур постає філософсько-методологічним принципом освіти, адже спонукає 

суб’єкта пізнання органічно долучитися до історико-культурного процесу 

суспільного розвитку. Діалог як обмін інформацією в процесі комунікації, 

опосередкованої медійними засобами, означає взаємодію двох систем: 

візуально-смислової (текст, екранний медіатекст) і образно-смислової сфери 

свідомості перцепієнта [459, с. 59]. Отже, культурологічний підхід може 

забезпечити інтеграцію засвоєних знань та сформувати інтелектуальні вміння 

майбутніх учителів мистецьких дисциплін, розвинути комунікативну складову 

фахової діяльності вчителя на рівні, який уможливить дослідження зв’язків 

явищ і процесів соціуму та культури, обмін і застосування здобутих 

соціокультурних знань у майбутній педагогічній діяльності. 

Особливим напрямом розв’язання проблеми формування комунікативної 

компетентності є застосування семіотичного підходу в професійній підготовці 

майбутніх учителів мистецтва, який спрямований на багатоаспектне осягнення 

ними смислів комунікативного дискурсу, художніх творів і художньо-творчої 

діяльності шляхом системного дослідження знаків (кодів). Важливого значення 

щодо цього набувають дослідження вчених із семіотики: Дж. Локка (ввів 

термін «семіотика»), Ч. Пірса [597],  Ф. де Соссюра [713], які обґрунтували 

семіотику як науку про знаки; Ч. Морріса [491], який запропонував 

трикомпонентну структуру семіотики: семантику, синтактику, прагматику); 

Ю. Лотмана [375] (автора «семіосфери»); М. Арановського, В. Суханцевої 

(дослідників семантичного аналіз тексту); О. Олексюк [539, 540], Г. Падалки 

[569], Суня Пенфея [722], С. Шипа [815], О. Щолокової [825] (теоретиків 

семіотичного підходу в педагогіці) та ін. Загальнотеоретичні та методологічні 

проблеми семіотики досліджували Л. Павлюк [567], С. Романчук [668], 

А. Палієнко [571], Т. Швець [803] та ін. 

В українському літературознавчому словнику-довіднику поняття 

семіотика (учення про знаки) тлумачиться як наука про функціонування 

інформаційних знакових систем, за допомогою яких відбувається спілкування в 
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людському середовищі (природна мова, система мистецьких і наукових, у т. ч. 

формалізованих, засобів передачі думок та почуттів, система жестових, 

світлових, тактильних, звукових, речових та ін. сигналів побутового, 

обрядового, сакрального характеру тощо) [372, с. 616]. Європейський словник 

філософій пропонує ґрунтовну адаптовану інформацію (переклад термінології з 

іноземних мов) українською мовою щодо співіснування термінів 

семіотика/семіологія, визначення понять «знак», «символ», «сенс», розуміння 

яких є фундаментальною основою семіотичного аналізу художнього тексту, а 

відтак семіотичного підходу в мистецькій освіті.  Засвідчуємо той факт, що 

багато мислителів ототожнюють семіотику з логікою (Дж. Локк, Г. Ламберт, 

Ч. Пірс), вважаючи семіотику розширенням логіки, а логіку – процесом 

вивчення сутнісної природи знаків. С. Романчук констатує: «Усвідомлення ролі 

означування в житті людини зумовило інтерес засновників семіотики до 

особливостей функціонування знаків у суспільстві, їх впливу на соціальні 

процеси» [668, с. 327]. Ф. де Соссюр [713], говорячи про семіологію, має на 

увазі науку, що вивчає життя знаків у житті суспільства. Дослідник Л. Павлюк  

слушно зазначає, що ідея Ф. де Соссюра розрізняти концепти мови і мовлення 

виявилася перспективним теоретичним фундаментом для наук про знаки і 

комунікацію. Структура знака, за Ф. де Соссюром, що об’єднує концепт і 

звукообраз, виявляється в діалогічній цілісності як означник/означуване, 

визначається в контексті, засвідчуючи динамічну мовленнєву сутність [567, 

с. 7]. Ч. Пірс [597] окреслює семіотику як вчення про сутнісну природу та 

фундаментальні різновиди можливого семіозису (продукування, інтерпретація 

знаків) як характеристики знакових відношень «об’єкт – знак – інтерпретанта». 

У його прагматичній концепції знаковий принцип проголошено основним 

логічним принципом будь-якого культурного самовираження, а в основі 

класифікації знаків (ікони, індекси, символи) покладено міру і спосіб вияву у 

формі знака «характеру об’єкта» [567, с. 8]. Ч. Морріс [491]  визначає семіотику 

(semiotic) як загальну теорію знаків, що об’єднує синтаксис (відношення 

знак/знак, вивчення формальних умов значення комбінації знаків), семантику 

(відношення знак/об’єкт, вивчення умов інтерпретації) та прагматику 
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(відношення знаки/ інтерпретатори). Термін «семіотика» визначається як такий, 

що позначає спосіб значущості, притаманний лінгвістичному «ЗНАКУ» і такий, 

що встановлює його як одиницю [186, с. 183-184]. Важливими для нашого 

дослідження в рамках семіотичного підходу є філософські судження про сенс – 

природну чуттєву чи когнітивну здатність, форму загальнолюдського 

когнітивного глузду, що постає еквівалентом загальної думки людства. Це 

поняття завжди містить у собі вагомий потенціал суспільного, колективного, 

передбачає уявлення про публічний простір, а також охоплює велику частку 

особистісного, пов’язаного з індивідуальним вибором, і виявляється в 

співмірності з загальносформованою культурою та системою цінностей.  У 

Європейському словнику філософій читаємо: «Автор статті «Commonsense» (у 

пер. з англ. – здоровий глузд, спільний сенс, спільне чуття) Ф. Брюжер, беручи 

до уваги міркування Т. Ріда, заявляє, що «сенс» і «судження» взаємозумовлені 

поняття, адже «у звичайній мові сенс завжди передбачає судження (…). 

Спільний сенс – це той ступінь судження, що є спільним для тих людей, з 

якими ми можемо спілкуватися й вести справи (…). Це певний рід спільної 

тямущості (intelligencecommune). Ф. Брюжен, аналізуючи філософський 

дискурс, що стосується проблеми розпізнавання значення істинності в усіх 

життєвих проявах (Д. Юма, Е. Шефстбері, Т. Ріда, Р. Вейтлі), підсумовує: 

«Спільний сенс визначає попередній матеріал усього пізнання, сукупність 

попередніх знань, які розвиваються самі по собі та які шкідливо ставити під 

сумнів. Він втілюється у принципах, які просто стверджують існування різних 

способів нашого пізнання (…). Існування суб’єкта пізнання є фактичною 

істиною, принципом спільного сенсу чи природного судження, спільного для 

людства й такого, що його, відтак, може здійснити кожна людина» [186, с. 76-

78].  

На виняткову роль знаково-мовних кодів вказував Ю. Габермас, 

вважаючи їх стрижневими в полі комунікативних дій, які допомагають 

зрозуміти його зміст, принципи побудови і функціонування [873]. Пояснюючи 

виникнення загальної теорії комунікативних систем, Ю. Лотман зауважував, що 

завжди, коли маємо справу з передачею чи збереженням інформації, ми можемо 
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ставити питання про мову цієї інформації. Вчений підсумовує спостереження 

попередників-семіотиків щодо подібності організації різних знакових 

комунікативних систем (чи то система вуличних сигналів, чи азбука Морзе, чи 

структура виражальних засобів мистецтва) з природньою мовою. Так, існує, 

наприклад, «мова кіно», «мова танцю» чи інших типів соціальної поведінки як 

відповідної мови [375, c. 8]; невербальну комунікацію трактуємо як «мову тіла», 

«мову жестів»; користувачі електронних мереж часто послуговуються 

загальнозрозумілою «мовою смайлів». 

Актуальність семіотичного підходу в площині мистецької освіти, на нашу 

думку, цілком виправдана, позаяк саме такий підхід допомагає розкрити 

природу знака (як комунікативної одиниці), а відтак пізнати сутність мистецтва 

та потенціал міжмистецької взаємодії (інтермедіальності). Проблему 

семіотичної інтерпретації художньо-образного змісту творів мистецтва 

обґрунтував Сунь Пенфей, який в результаті понятійно-методологічного 

аналізу окресленої проблеми сформулював дефініцію «вміння семіотичної 

інтерпретації художніх творів», розуміючи під цим виразом: практичне знання 

художніх знаків (їх форм, значень, системних властивостей і прагматики), що 

використовуються в різних видах мистецтва; уміння рефлексивно сприйняти 

художню форму; володіння вербальною мовою. 

Дослідником встановлено впливові чинники, що обумовлюють 

найкращий результат семіотичної інтерпретації, а саме: наявність у вчителя 

установки семіотичного сприйняття художньої форми; наявність теоретичних 

знань про художні знаки і мови; володіння риторичними засобами мови; 

високорозвинена творча уява [722, с. 3] 

Підсумовуючи вищесказане, можна зробити висновок про те, що 

формування комунікативної компетентності засобами мистецтва відбувається 

лише за умови розуміння смислу мистецьких творів, зокрема специфіки певної 

художньої мови, способів виконавської майстерності та інтерпретації, 

особливостей сценічних дій тощо. Отже, застосування семіотичного підходу у 

формуванні комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецтва 
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забезпечує багатоаспектне осягнення смислу мистецького твору через системне 

дослідження його художньої мови (знакової системи).  

Інтелектуально-емоційний розвиток студентів у вищій школі неодмінно 

повинен узгоджуватися з набуттям навичок професійної майстерності та якісно 

новими способами засвоєння системи знань у їхній взаємодії на змістовому та 

процесуальному рівнях. Усе більш актуальною постає проблема формування 

інтегративного мислення. Для розуміння інтеграції в широкому сенсі 

послуговуємося обґрунтуванням цього процесу, який здійснила І. Козловська. 

Вона вказує на взаємодію елементів (із заданими властивостями), що 

супроводжуються встановленням, ускладненням і зміцненням істотних зв’язків 

між цими елементами на основі достатньої підстави (системи об’єктивних 

передумов чи обґрунтування доцільності об’єднання елементів), у результаті 

якої формується зінтегрований об’єкт (цілісна система як результат інтеграції) з 

якісно новими властивостями, у структурі якого зберігаються індивідуальні 

властивості вихідних елементів [289].  

Сутнісний сенс інтеграції розкрили А. Бабенко [24], Н. Божко [52], 

В. Огнев’юк [538] та ін.; підстави для інтеграції естетичних знань у фахові 

дисципліни визначили О. Боблієнко [49], В. Ванслов [70], І. Гринчук [134], 

М. Каган [248] та ін.; інтеграцію як принцип навчання, що базується на 

гармонійному об’єднанні знань на основі спільності наукового змісту, 

предмета, об’єкта, цілей викладання та подібності наукової термінології, 

досліджували Л. Гриценко [137], В. Загвязинський [196], В. Радкіна [655], 

Б. Юсов [829, 830] та ін. Інтегративний підхід в освітній сфері сприяє 

формуванню цілісного уявлення про світ, а його застосування в галузі 

мистецької освіти – осмисленню художньої картини світу та 

загальнокультурному розвитку особистості на основі поєднання 

інтелектуально-логічного та чуттєво-образного пізнання дійсності. 

У контексті реформування системи освіти України інтегративний підхід 

(інтеграція змісту навчання) визначено як пріоритетний, а підготовка 

педагогічних працівників до роботи в умовах інтегрованого навчання як 

першочергове завдання закладів вищої освіти. Так, Н. Божко, аналізуючи 
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інтегративний підхід до навчання, вказує на три важливі аспекти освітнього 

процесу: зміст, методику та організацію діяльності. Дослідниця акцентує на 

необхідності комплексного розв’язання поставлених проблем з урахуванням 

процесів диференціації та інтеграції, органічному поєднанні колективного та 

індивілуального навчання, поєднуючи репродуктивну і творчу діяльність, 

розвиваючи науково-теоретичне та емоційно-образне пізнання тих, хто 

навчається; на синтезі регламентованої та спонтанної діяльності [52, с. 87-88]. З 

позиції досліджуваної проблеми, вважаємо за доцільне долучити до 

інтеграційного процесу різні типи комунікативних дискурсів (художніх, 

наукових, історичних, філософських тощо), а також організувати художню 

комунікацію, задіюючи різні медіа (канали зв’язку).  

Мережева логіка Універсуму розширює і поглиблює межі інтегративного 

поля, у якому несподівано окреслюються звичні об’єкти і процеси 

інформаційного світу в незвичних комбінаціях і конструкціях, поповнюючи 

методологічний інструментарій новими поняттями, уявленнями, технологіями, 

моделями міждисциплінарних дискурсів, наприклад: філософських, 

літературознавчих, мистецтвознавчих, культурологічних, педагогічних тощо. 

Показовим виявом інтеграції є інтермедіальні студії, де міжмистецька взаємодія 

(інтермедіальність) стає предметом наукових і навчальних дискусій не лише в 

художньому сенсі, а й у загальнопедагогічному, методологічному тощо, 

демонструючи логіку взаємодії знакових систем у просторі та часі. 

Інтермедіальність як специфічна форма інтеґрації виявляється в єдності 

сприйняття людиною різних видів комунікативних засобів — медіа, має на меті 

закласти основи цілісного уявлення про природу, культуру, суспільство та 

сформувати власне ставлення до законів їхнього розвитку. Інтермедіальний 

аспект взаємодії суб’єктів освітнього процесу активно розширює межі 

ризоматичного комунікативного поля педагогічного університету, 

осучаснюючи його динаміку, еволюцію та самоорганізацію. Медіакомунікація в 

освітньому середовищі передбачає ефективну організацію спілкування 

суб’єктів навчання за допомогою сучасних технічних засобів, а також 

осмислення внутрішніх механізмів побудови естетичних знакових комплексів.  
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Інтермедіальність як методологічна основа мистецької оcвіти, об’єкт 

медіакомунікації, виявляється в дискурсивній практиці міжмистецьких 

порівнянь (зіставлення творів різних мистецтв для з’ясування генетичних, 

типологічних, системних зв’язків); у дослідженні медіальної природи тексту, 

феноменів і механізмів медіальних замін; у порівнянні естетичних об’єктів, що 

транслюються різними медіазасобами; аналізі мистецьких явищ 

(мультимедійний контент); аналізі загальної для різних медіа естетичної 

категорії (художній образ, художній час і простір, стиль, форма тощо) з 

урахуванням відповідного рівня аналізу (рівень композиції, художніх деталей, 

ритмічної організації тощо); у визначенні оптимальних способів інтерактивної 

взаємодії між медіатекстом і його споживачем тощо. 

Інтермедіальний підхід створює умови для розуміння діалогу культур, 

взаємодії художніх сфер, знаків і значень, виявляє семантико-смислові 

зміщення понять, сприяє активізації інтелектуально-творчої діяльності та 

розвивальних прийомів навчання, формуванню креативного мислення та 

продуктивного творчого потенціалу індивідууму. Інтермедіальний підхід надає 

можливості для комунікативних платформ з метою виявлення прихованих 

резервів сенсів художніх текстів, які на новому історичному ґрунті набувають 

нових значень, поповнюючи семіотичний простір культури.  

Невід’ємною ознакою сучасного глобалізованого світу стала 

полікультурність простору життєдіяльності людини. «У понятті 

«полікультурність» синтезовано знання про культуру, яка є надбанням 

цивілізованого світу, про етичну культуру, про загальнонаціональну українську 

культуру як продукт історичного взаємозбагачення і взаємопроникнення 

етнічних культур» [708, с. 140]. 

Процес культурної ідентифікації особистості допомагає індивіду 

набувати широких культурологічних поглядів, соціальних компетентностей, 

ціннісних орієнтацій; засвоювати морально-етичні, естетичні норми і правила 

поведінки, розвивати адаптивні та креативні здібності з метою успішної 

життєдіяльності в єдиному європейському співтоваристві.  
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У контексті модернізації та глобалізації культурно-мистецьких процесів 

важливо чітко окреслити пріоритетні напрямки розвитку особистості, 

утвердити нові ідеали формування духовної культури суб’єкта навчання, 

орієнтованого на творче самовизначення. Погоджуємося з думкою 

О. Комаровської, що чуттєві форми осягнення дійсності є важливим чинником 

розвитку особистості, адже «занурення в мистецтво є оптимальною основою 

для розвитку емоційної сфери людини як імпульсу проживання знань, здобутих 

у будь-якій предметній сфері, а це розкриває здатність привласнення знань як 

цінностей, що уможливлює формування компетентної в різних життєвих 

сферах особистості» [292, с. 7]. 

Полікультурна освіта у закладах вищої освіти ефективно впроваджується 

завдяки використанню інноваційних педагогічних технологій, зокрема 

інтермедіальної. Запровадження інтермедіальної технології в педагогічну 

практику вищого навчального закладу забезпечуватиме послідовність 

опанування окремої художньої мови, взаємопроникнення засобів виразності, 

полісенсорний вплив на емоційно-чуттєву сферу людини, інтеграцію мистецтв 

на рівні художнього синтезу, вивчення «метамови» та пошук шляхів переходу з 

однієї семантичної системи в іншу за визначеними правилами декодування, 

уникаючи ізольованого підходу до розгляду різновидів мистецтва як замкнутих 

галузей. При цьому, як зазначає О. Рудницька, «тенденції інтеграції зовсім не 

розмивають видову і жанрову специфіку мистецтв, а навпаки збагачують 

розуміння кожного з них, оскільки, з одного боку, виявляють взаємовплив 

окремих видів художньої творчості, а з іншого – стверджують їх суверенне 

існування та самостійний статус» [670, с. 120].  

Інтермедіальний підхід увиразнюється застосуванням у навчальних 

педагогічних мистецьких закладах інтермедіальної технології, що зумовлює 

підвищення професійної майстерності майбутніх учителів мистецтв, зростання 

комунікативної здатності до спілкування, сприяє свідомій зацікавленості 

студентів у оволодінні предметних дисциплін, активізує розумову діяльність, 

формує науковий світогляд і емоційний інтелект. Із позиції інтермедіального 

підходу художньо-комунікативний простір (соціуму, особистості) постає як 
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багатошарове переплетення організованих форм з множинними точками 

перетину, які одночасно з’єднують і роз’єднують площини різних мов (систем), 

створюючи дискурсивне поле для численних інтерпретацій і 

міждисциплінарних семіотичних діалогів. 

 

 

2.3. Інтермедіальна технологія в системі сучасних  

педагогічних технологій 

 

Зростаюча потреба у виробленні сучасних підходів до формування 

професійних і надпрофесійних умінь і навичок випускників закладів вищої 

педагогічної освіти активізує пошук нових алгоритмів засвоєння знань з 

вимогою ефективного застосування педагогічних технологій у професійній 

сфері. Технологізація освіти як об’єктивний процес еволюції гуманітарних 

знань до якісно нових ідеалів (молодь як цінність, а не лише ресурс соціуму) 

супроводжується оригінальними науковими розробками, обґрунтуванням та 

впровадженням передових педагогічних ідей, розвитком педагогічної теорії, 

практики, активним пошуком інноваційних моделей, технологій навчання і 

виховання, міждисциплінарними та мультимедійними проектами тощо. 

Слушною є точка зору В. Кременя, що стосується розробки й апробацій нових 

технологій навчання для вищої школи в педагогічних університетах. Учений 

вважає, що «їх потрібно перетворювати на центри підготовки викладачів для 

всієї системи вищої школи» [321, с. 105]. Активізація пошуково-творчих 

наукових стимулів дослідників освітньої сфери зумовлена сучасними 

потребами соціуму в наданні якісних освітніх послуг, адже «рівень 

використання інноваційних технологій, передусім інформаційно-

комунікаційних, є тим чинником, який впливає на результативність діяльності 

та привабливість навчальних закладів, визначає професіоналізм педагогів, а їх 

проектування додає престижу науковій школі чи авторському колективу» [836, 

с. 5].  
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Упровадження й ефективне застосування педагогічних технологій у 

професійній освіті є пріоритетним і вимагає теоретичного обґрунтування 

відповідно до дидактичних цілей. Ця проблема достатньо широко розкрита в 

працях В. Андрущенка [9], Л. Буркової [64], І. Беха [40], Р. Болайто [57], 

Ю. Васькова [75], Н. Внукової [91], Л. Дзюби [160], М. Гуслової [149], 

І. Дичківської [162], І. Зязюна [220], О. Зубченко [215], О. Красовської [317, 

318]; В. Мадзігона [415], А. Нісімчук [526], О. Савченко [673, 674], Г. Селевка 

[683, 684], C. Сисоєвої [698, 699], І. Смолюка [707], Г. Сороки [712], О. Пєхоти 

[595], І. Підласого [600], О. Пометун [607, 608, 609], О. Янкович [836, 837, 838] 

та ін. 

У наукових дослідженнях і публікаціях фахівців-практиків дефініції 

«освітня технологія», «педагогічна технологія», «навчальна технологія», 

зазвичай, вживають як синонімічні. Погоджуємося з думкою сучасних 

українських і зарубіжних науковців О. Янкович, Ю. Беднарек, А. Анджеєвської 

[838, с. 7], котрі вважають окреслені поняття тотожними, однак зауважують, що 

«вони відрізняються лише галуззю застосування: освітні технології 

реалізуються в освітній сфері, навчальні технології – у навчальному процесі, 

виховні – у галузі виховання, технології управління – в управлінській 

діяльності». Вважаємо, що поняття «педагогічна технологія» можна 

виокремити з-поміж інших як ключове, адже воно найповніше віддзеркалює 

мету педагогіки як науки, яка завжди опікується вдосконаленням процесу 

навчання, виховання і розвитку особистості на всіх освітніх рівнях. Ми 

здійснили спробу зібрати воєдино найбільш уживані визначення поняття 

«педагогічна технологія», у яких простежується розмаїття поглядів на цю 

дефініцію в таблиці (Додаток А. 3).  

Розмаїття педагогічних технологій і широке їх упровадження в освітній 

процес закладів вищої освіти дали змогу науковцям говорити про 

технологізацію системи освіти, наукове обґрунтування якої запропонували у 

своїх працях Б. Блум [851], Б. Гершунський [121], В. Кремень [321, 322, 324], 

Н. Ничкало [521] та ін. Узагальнення результатів їхніх наукових досліджень 

дало змогу визначити критерії технологізації освітнього процесу, зокрема: 
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концептуальність (наукова концепція, система поглядів); діагностичність і 

прогностичність результатів навчання; економічність (ефективне використання 

часу й матеріальних ресурсів у навчанні); операційність (чітке уявлення про 

засоби досягнення запланованих результатів); алгоритмізованість, 

проектованість, цілісність навчальної діяльності; керованість, варіативність і 

гнучкість освітнього процесу (варіювання методів та засобів з метою 

коригування); заданість і гарантованість ефективних результатів за 

оптимальних витрат для досягнення певного стандарту навчання; 

відтворюваність технологічного процесу. 

Варто наголосити, що на сучасному етапі каталізатором технологізації 

освітнього процесу є стрімке розширення комунікативного простору, під яким 

розуміють сукупність зв’язків між окремими людьми, соціумами, державами й 

континентами. На думку Т. Петріва, це пов’язано із глобалізацією і високою 

технологічністю медіазасобів, що актуалізують необхідність відображення 

різноманітних інформаційних процесів у засобах і методах їх репрезентації, які 

на сучасному етапі можуть бути реалізовані шляхом залучення 

високотехнологічних комунікацій [589, с.23]. Дослідниця Т. Маркова 

наголошує, що розвиток комп’ютерів, кабельного телебачення, мережі 

Інтернет, супутникових і оптично-волоконних систем («технотелемедіумів»), 

що доповнили класичні засоби передання інформації (радіо, телебачення, 

телефон), дає змогу здійснювати обмін інформацією на рівні спілкування між 

суб’єктами освітнього процесу, а також вдосконалювати процеси інтерактивної 

освіти, у яких особистість є учасником безпосередньої комунікації [435, с. 193]. 

В. Кремень [322] зазначав, що «нові завдання освіти у ХХІ ст. загалом 

вимагають застосування в широкому масштабі інноваційних педагогічних 

технологій, що базуються на фундаментальних епістемологічних та 

герменевтичних аспектах педагогіки й дидактики, пов’язаних з мистецтвом 

розуміння та високою комунікативною культурою» [322, с.16-17]. Йдеться 

насамперед про широке впровадження в освітній процес закладів освіти 

інформаційно-комунікаційних технологій, які, ґрунтуючись на сучасних 

досягненнях у сфері комп’ютерної техніки, засобів комунікації, програмного 
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забезпечення і практичного досвіду, мають розв’язувати завдання стосовно 

ефективної організації педагогічного процесу за умови зниження витрат часу, 

праці, енергії і матеріальних ресурсів. 

Згідно з педагогічним словником, інформаційно-комунікаційні 

технології – це сукупність методів, виробничих процесів і програмно-технічних 

засобів, об’єднаних у технологічний ланцюг, що забезпечує виконання 

інформаційних процесів з метою підвищення їхньої надійності та оперативності 

і зниження трудомісткості використання інформаційного ресурсу [132, с.112].  

З-поміж численних інформаційно-комунікаційних технологій, які стрімко 

набувають поширення в сучасному освітньому процесі і сприяють підвищенню 

його ефективності, є мультимедійна технологія (від лат. multum – багато та 

medium – засіб) як комплекс апаратних і програмних засобів, що дають змогу 

користувачу працювати в діалоговому режимі з різноманітними даними 

(графіка, текст, звук, відео, зображення та анімація), організованими у єдиному 

інформаційному середовищі [652, с. 124]. Зазначена технологія базується на 

системах гіпертексту (робота з комбінаціями текстових матеріалів) та 

гіпермедіа (робота з комбінаціями графіки, звуку, відео та анімації). До 

мультимедійних матеріалів навчального призначення, з якими знайомі студенти 

мистецьких спеціальностей які активно застосовують на практиці, належать: 

мультимедіа-презентація; слайд-шоу; електронний звіт; мультимедіа-доповідь; 

електронний журнал; віртуальний тур; мультимедіа-видання; навчальні фільми 

тощо.  

Спостереження за освітнім процесом та досвід практичної діяльності 

підтверджують, що мультимедійну технологію доцільно використовувати на 

лекційних заняттях для закріплення й розширення навчального матеріалу; під 

час практичних занять для презентації студентських доповідей і унаочнення 

теоретичних положень; як результат виконання студентами самостійної роботи 

чи індивідуальних науково-дослідних завдань; під час захисту курсових чи 

магістерських проектів; для здійснення поточного й проміжного контролю. 

Важливо, що в процесі використання мультимедійної технології викладач 

виконує роль порадника, консультанта, фасилітатора в аудиторній та 
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позааудиторній самостійній роботі студентів, налагоджуючи таким чином 

суб’єкт-суб’єктні стосунки зі студентами. 

Дослідники В. Заболотний [193], Т. Коваль [277], О. Пушкар [652] 

одностайні в думці, що, завдяки використанню мультимедійної технології, 

збагачується зміст навчальних дисциплін, а відтак і освітнього процесу в 

цілому; урізноманітнюються форми та методи його реалізації; підвищується 

ефективність узагальнення та систематизації теоретичного матеріалу; 

створюються умови для моделювання й коригування освітнього процесу, 

використання різнорівневих завдань, розміщення інтерактивних вебелементів 

(тестів, посилань в електронних бібліотеках на джерела для самостійного 

опрацювання тощо); створюється професійно орієнтоване освітнє середовище; 

регулярно оновлюється й оперативно розповсюджується навчальний матеріал; 

зростає мотивація студентів до навчання й саморозвитку.  

Упродовж попереднього десятиліття в центрі уваги дослідників 

перебувають теоретичні й практичні аспекти використання мобільних 

пристроїв в освітньому процесі, що пов’язано з початком «ери смартфонів і 

планшетів», які символізують сучасне інформаційне суспільство. Мобільними 

інформаційно-комунікаційними технологіями Н. Рашевська вважає сукупність 

персональних апаратних засобів, програмного забезпечення, а також прийомів, 

засобів і методів, що дають змогу здійснювати діяльність, пов’язану з 

отриманням, збереженням, комп’ютерним опрацюванням і відтворенням 

текстових, аудіо-, відео- та графічних даних в умовах оперативної комунікації з 

ресурсами інтернету, що спрямовані на підтримку особистісно орієнтованого 

навчання [657, с. 11]. Під час такого навчання використовуються мобільні 

безпровідні пристрої – ноутбук, нетбук, планшетний і кишеньковий ПК, 

електронна книга, смартфон, – які стають засобами навчання насамперед 

завдяки технології високошвидкісного безпровідного доступу Wi-Fi та WiMAX, 

що створює можливості для навчання в будь-який час і в будь-якому місці.  

Упровадження інформаційно-комунікативних технологій в освітній 

процес закладів вищої освіти сприяє зміщенню акцентів з накопичення знань на 

стимулювання особистісного та професійного розвитку студентів шляхом 
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формування умінь самостійно розв’язувати типові й нестандартні професійні та 

життєві завдання, актуалізації отриманих знань, досвіду діяльності й 

особистісних особливостей майбутніх фахівців. Це сприятиме реалізації 

положень державних документів, що визначають зміст вищої освіти на 

сучасному етапі, а також зростанню рівня професійної підготовки майбутніх 

фахівців загалом. 

Проаналізувавши різні підходи до проблеми технологізації освіти, 

зокрема дефініції понять «технологія», «технологічний підхід», «освітня 

технологія», «педагогічна технологія» та ін., а також принципи, ієрархію, 

ознаки, особливості освітніх (педагогічних) технологій, підсумовуємо, що в 

основі технологічних процесів є алгоритм дій, тобто послідовне, добре 

продумане і організоване виконання цілеспрямованих дій, орієнтованих на 

успішний результат, що реалізуються в межах певної системи чи процесу. 

У площині мистецької освіти, в умовах академічного навчання особливої 

актуальності набуває проблема формування поліхудожнього мислення 

студентів, що передбачає створення системного уявлення про розвиток, 

функціонування та взаємодію мистецьких явищ. Тому переконливо звучить 

теза про те, що домінантною ознакою оновлення процесу засвоєння художніх 

знань з усвідомленням їхньої цілісності має стати інтегративний підхід до 

вивчення мистецтва. Взявши до уваги сучасні тенденції (інтегративні, 

технологічні, комунікативні та ін.) розвитку мистецької освіти, зокрема 

міркування О. Соколової, що «педагогічну інтеграцію в галузі мистецтва 

практично можна уявити як послідовність етапів опанування специфіки 

художньої мови та набуття досвіду її сприйняття», вважаємо доцільним 

обґрунтувати інноваційну технологію – інтермедіальну та долучити її до 

системи педагогічних технологій, які реалізують провідний принцип Нової 

української школи – інтеграцію змісту освіти [710, с. 353]. 

У площині дидактики, на перетині сучасних тенденцій теорії комунікації, 

теорії медіа, теорії інтермедіальності в просторі мультимедійної культури 

визріли необхідні умови для появи нової педагогічної технології – 

інтермедіальної, яка має різні рівні побутування й відповідно специфічне 
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потрактування: від загальнонаукового до конкретно-предметного. На 

найвищому рівні, з вказівкою на універсальність, інтермедіальну технологію 

розглядаємо як спосіб організації комунікативного простору, у якому 

поєднуються різні форми медіа. Згідно з таким визначенням, комунікативний 

простір – це, з одного боку, специфічний об’єм (обсяг) інформації, що 

функціонує в певному часовому вимірі та визначеному місці, означується як 

сприятлива платформа для виконання будь-яких інтелектуально-творчих дій, з 

другого, – це процес знакообміну між учасниками комунікації. Різні форми 

медіа є об’єктами таких дій, що об’єднують суб’єктів комунікативної діяльності 

в спільноти. Наприклад, освітнє середовище як комунікативний простір, у 

якому об’єктами можуть бути основні форми навчання у вищій школі, а 

суб’єктами є учасники освітнього процесу; або мистецтво як комунікативний 

простір, у якому об’єкти – це художні мови, мистецькі артефакти, а суб’єкти – 

митці (продуценти) та реципієнти, зустріч яких відбувається в площині рецепції 

смислів; або спеціально облаштована навчальна аудиторія як комунікативний 

простір, наприклад, для проведення занять з курсу «Основи педагогічної 

майстерності», у якій об’єкти – елементи інтер’єру (трибуна, подіум, 

інтерактивна дошка, аудіо- та відеоапаратура, настінне дзеркало, робочі столи, 

крісла, наочне приладдя тощо) – надають можливість майбутнім учителям 

навчатися інтерактивно, оптимізуючи педагогічний (комунікативний) процес. 

Такі об’єкти також можна зарахувати до категорії медіа, адже вони 

розширюють можливості (за М. Маклюеном) людського сприйняття та 

спілкування; суб’єктами є студенти факультету мистецтв, викладачі, інші 

учасники академічної комунікації. 

Наступний рівень – загальноінформаційний, адже інформаційно-

комунікаційні технології сьогодні пронизують усі сфери людської діяльності. З 

огляду на це, інтермедіальна технологія – це спосіб організації (впорядкування) 

інформації, у якій поєднуються різні форми і формати медіа. Формат може 

бути визначений як форма презентації, проведення будь-якої події, вигляд 

тексту тощо (Наприклад, онлайн-конференція, прямий ефір, публічний виступ 

тощо). 
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На конкретно-предметному рівні (у нашому випадку в площині 

мистецької освіти) окреслена технологія розглядається як процесуальний 

компонент освіти. Пропонуємо таке визначення: інтермедіальна технологія в 

мистецькій освіті – це спосіб організації комунікативної діяльності суб’єктів 

педагогічного процесу з метою створення художньо-інтегративного 

середовища для формування поліхудожнього мислення особистості в умовах 

інтерактивного навчання. Методологічним підґрунтям інтермедіальної 

технології слугує теорія інтермедіальності, яка в контексті сучасних 

гуманітарних наук стрімко набуває актуальності. Інтерес до такого культурного 

феномена в наукових колах цілком закономірний, адже «інтермедіальність 

відповідає основним тенденціям сучасної гуманітаристики: прагнення до 

міждисциплінарності; високий інтерес до проблем медіа на тлі активного 

розвитку цифрової культури; пошуки нових методологічних підходів, які 

відповідають новим культурним реаліям» [775, с. 38]. 

Мета інтермедіальної технології полягає у формуванні комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, в основі якої – 

взаємодія систем («людина» – «людина», «людина» – «знакова система», 

«людина» – «художній образ», «людина – машина») і поліхудожнє мислення 

особистості (охоплює розуміння мистецтва як відображення вражень від 

дійсності, отриманих за допомогою відчуттів (зорових, слухових, нюхових, 

кінестетичних, дотикових, смакових, органічних) в естетично впорядкованих 

формах, цілісності мистецтва як сукупності різних знакових структур, взаємодії 

мистецтв як основного закону художньої комунікації). Мета інтермедіальної 

технології детермінована концептуальною освітньою ідеєю формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

як системного процесу, що здійснюється в умовах освітнього (художньо-

інтегративного) середовища і вибудовується за законами художньої 

комунікації. 

Відповідно до мети визначено завдання: оволодіння комунікативними 

знаннями; розвиток комунікативних здібностей, умінь, навичок; набуття 



 180 

досвіду інтермедіальної комунікативної діяльності та вироблення власної 

комунікативної стратегії майбутніх учителів мистецьких спеціальностей. 

Цільові орієнтації інтермедіальної технології охоплюють: пізнання 

художньої картини світу; естетичне освоєння дійсності; можливість 

відтворення довкілля за допомогою образно-символічних знаків з опорою на 

фахові знання та внутрішні ресурси творчої уяви; розуміння суті художньої 

комунікації; оновлення змісту мистецької освіти, форм діяльності, смислових 

акцентів взаємодії. 

Ключові поняття окресленої технології – «комунікативна діяльність», 

«художньо-інтегративне середовище», «поліхудожнє мислення», «інтерактивне 

навчання», «суб’єкти педагогічного процесу» – увиразнюють феномен 

інтермедіальності, який в культурно-освітньому, зокрема в мистецькому 

просторі, вважають універсальним законом художньої комунікації. Згідно з 

цим, вищеназвані поняття тлумачимо з інтермедіальної перспективи, яка 

охоплює концепти семіотичних традицій: взаємодію знакових систем, 

різноманітних комунікативно-дискурсивних практик, у тому числі педагогічно-

мистецьких, сучасних освітніх технологій (арттехнологій), інтерактивних 

аспектів спілкування тощо. 

Оскільки основною формою педагогічного процесу є комунікативна 

діяльність з цілеспрямованою орієнтацію на суб’єкт навчання, його свідомість, 

тлумачимо педагогічну комунікацію як засіб організації продуктивної 

навчально-творчої діяльності, створення сприятливих умов для формування 

партнерських стосунків між усіма суб’єктами навчання (зокрема, викладача і 

студента), побудованих на основі рівності психологічних позицій та 

позитивного ставлення до себе і світу, коректованого власним емоційним 

життям. Психологічні дослідження доводять, що емоційні аспекти навчання не 

лише підвищують інтелектуальний потенціал особистості, а є необхідною 

умовою його розвитку, адже сприяють покращенню уваги і короткочасної 

пам’яті – саме тих функцій, за які відповідає прифронтальна кора головного 

мозку [133, с. 11].  
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Опанування інтермедіальною технологією розпочинається з умінь 

аналізувати власні психоемоційні стани: розпізнавати й чітко ідентифікувати 

різні емоції, усвідомлюючи, до яких дій і вчинків вони спонукають, виявляти 

причини і передбачати наслідки емоційних переживань, встановлюючи 

причинно-наслідкові зв’язки між відповідними станами, мотивами, вчинками, 

поведінкою в спілкуванні (для формування професійних умінь аналізувати 

мотиви і вчинки персонажів художніх творів, авторів, реципієнтів тощо) для 

опанування вмінь слухати і розуміти співрозмовника, виявляючи емпатію і 

толерантне ставлення до нього, володіння стійкими способами емоційної 

регуляції у спілкуванні. Отже, йдеться про формування ціннісно-мотиваційного 

компонента комунікативної компетентності насамперед, емоційно-ціннісного 

ставлення до комунікації та суб’єктів взаємодії як важливої умови для 

сприйняття та усвідомлення багатогранності світу, мистецьких смислів та 

власного сенсу. 

Поліхудожнє мислення (як образно-символічний рівень мислення), 

сформоване на засадах інтермедіальної технології, передбачає мисленнєве 

охоплення багатогранності художнього образу, в основі якого – інтелектуальна 

діяльність особистості (систематизація результатів пізнання, асоціативність, 

метафоричність, вибірковість, комбінування), що виявляється в симультанному 

сприйнятті художнього світу, у якому безупинно відбуваються «переходи» 

художніх форм в іншу модальність. Поліхудожнє мислення сприяє розумінню 

такого поняття, як «художня картина світу», обґрунтоване Б. Мейлахом [460], 

доповнене Л. Мініхановою [471], проаналізоване О. Дубенко [180], І. Фроловою 

та О. Омецинською [765], що має такі ознаки: 

1) художня картина світу формується на фундаменті філософських, 

світоглядних, естетичних орієнтирів суб’єкта (митця, реципієнта) на основі 

сприйняття мистецьких цінностей; 

2) антропологічність і пов’язана з нею суб’єктивність зумовлені тим, що 

художня картина світу є вираженням ставлення автора твору до світу; 

3) художня картина світу об’єктивується у творах конкретних авторів та 

постійно відтворюється в процесі сприйняття творів адресатами; 
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4) художній картині світу властива образність, оскільки вона ґрунтується 

на системі художніх архетипів, на універсальних образах (носіях художнього 

знання), які вирізняються багатозначністю, спонукають до асоціативного 

мислення; 

5) художня картина світу проєктує ціннісне, естетичне та етичне 

відтворення дійсності; 

6) у художній картині світу поєднане універсальне та одиничне: 

універсальне виявляється через категорії естетики (прекрасне/потворне, 

високе/нице, трагічне/комічне тощо), але універсальність охоплюється 

свідомістю лише через часткове й одиничне; 

7) художня картина світу зумовлена соціальними та національно-

культурними чинниками; 

8) художній картині світу властива історичність, спадковість та динамізм: 

вона зазнає змін у конкретних історичних умовах, але не відкидає і не знецінює 

попередній досвід; 

9) художня картина світу багаторівнева: вона охоплює поняттєву та 

чуттєво-емоційну складники [765, с. 56]. 

Художньо-інтегративне освітнє середовище, створюване в закладі освіти, 

успішно сприяє реалізації принципів інтерактивного навчання, переваги і 

результативність якого доведені сучасною педагогічною практикою. Без 

сумніву, лише поетапна, послідовна і постійна активна взаємодія всіх учасників 

педагогічного процесу здатна забезпечити особистісний розвиток кожного 

індивідуума. «Коли навчання активне, учень постійно перебуває в стані 

пошуку, хоче отримати відповідь на запитання, потребує інформації, щоб 

вирішити проблему, або розмірковує разом з іншими над способом виконати 

завдання», – констатує О. Пометун [608, с.15]. Якщо інтерактивна технологія 

дає можливість організувати навчальний процес за умови активної взаємодії 

всіх суб’єктів педагогічної діяльності, то інтермедіальна – передбачає побудову 

навчального (комунікативного) процесу за умови взаємодії різних знакових 

систем, які є носіями певного смислу, що розкривається в спільній 

комунікативній діяльності, поєднуючи різноканальні інформаційні ресурси.  
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У комунікативній діяльності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей – активних суб’єктів педагогічного процесу – важливого 

значення набуває формування їхнього ціннісного потенціалу, адже він є носієм 

певної культурної традиції з відповідними ментальними кодами. Йдеться про 

фахову та особистісну відповідальність учителя, адже, як слушно зазначає 

С. Кузьміна,  «якщо педагог керуватиметься власним досвідом і 

переконаннями, то дієвим чинником освітнього середовища будуть ідеї та 

сенси, якими він насичуватиме свою творчу взаємодію з вихованцями, 

витворюючи разом із ними неповторні індивідуальні образи культури» [338]. 

Особистість з одвічним прагненням до якісних змін характеру, 

самоактуалізації та саморозвитку постійно перебуває в пошуку 

найоптимальніших шляхів і способів самовдосконалення. Беручи 

відповідальність за свої дії, людина осмислено формує власну проактивність 

(термін С. Кові) – одну з базових навичок XXI століття. Розуміючи, що успіх у 

професійній сфері – це уміння утримувати баланс між особистісними і 

професійними «показниками», педагог неодмінно взаємодіє з іншими 

учасниками комунікації, формуючи суб’єкт-суб’єктні стосунки. Аналізуючи 

явище суб’єктності в освітньому середовищі, звертаємося до праць І. Вільш 

[84], І. Зимньої [208], Г. Куценко [347], Л. Скорич [703] та ін., у яких окреслені 

філософські, психологічні, дидактичні аспекти педагогічного спілкування, 

зокрема визначені основні характеристики суб’єкта діяльності: суб’єкт 

передбачає наявність об’єкта; суб’єкт суспільний за формою, засобами, 

способами своєї діяльності пізнавальної або практичної; суспільний суб’єкт має 

конкретну, індивідуальну форму реалізації; колективний суб’єкт представлений 

у кожному індивіді і навпаки; діяльність, яка формується, завжди суб’єктна, у 

ній формується і сам суб’єкт; суб’єкт індивідуальної діяльності – свідомо діюча 

особа; суб’єктність визначається системою відносин з іншими людьми, це 

нероздільна цілісність спілкування, діяльності, самосвідомості й буття; 

суб’єктність є динамічним первнем, який не існує поза міжособистісною, 

соціальною, діяльнісною взаємодією; суб’єктність – категорія інтерпсихічна; 

особистість в якості суб’єкта обумовлена «Я – концепцією» [84].  



 184 

У Законі України «Про вищу освіту» [620, c. 68] визначено учасників 

(суб’єктів) освітньої діяльності. Це – наукові, науково-педагогічні та 

педагогічні працівники; здобувачі вищої освіти та інші особи, які навчаються в 

закладах вищої освіти; фахівці-практики, які залучаються до освітнього 

процесу на освітньо-професійних програмах; інші працівники закладів вищої 

освіти (наприклад, роботодавці). Усі вони можуть бути суб’єктами комунікації, 

здійснюваної в умовах інтерактивного навчання, відтак в умовах 

інтермедіального дискурсу з’являється особлива категорія суб’єкта, участь 

якого, як правило, віртуальна. Це медіасуб’єкт – активний учасник художньої 

комунікації, дія якого розгортається в академічному середовищі та часто 

виходить за її межі. Ним може бути автор мистецького артефакту чи персонаж 

літературного твору, який відправляє адресату (реципієнту) смислове 

повідомлення, закодоване відповідною системою знаків, або будь-який 

користувач соціальних мереж, який може долучитися до обговорення 

навчальних завдань, ввійшовши в групу однієї з соціальних мереж (Facebook, 

Instagram та ін.), створену за спільними інтересами. Так, К. Олійник, зважаючи 

на захоплення і пріоритети сучасної молоді, слушно зазначає, що «серед 

основних причин популярності соціальних мереж серед молодого покоління є 

такі, як плюралізм думок і відсутність цензури, можливість спілкування та 

обміну інформацією в реальному часі численних груп, вільний обмін 

інформацією та повідомленнями різного типу» [541, с. 191]. 

Самостійним суб’єктом педагогічної дії можна вважати академічну групу 

студентів як соціальну спільноту, коли взаємодія учасників зумовлена 

прагненням виконати конкретні дидактичні завдання, досягнути певної мети. 

Американський дослідник Р. Мертон, досліджуючи соціальну групу як цілісну 

одиницю, акцентує на трьох її основних рисах: взаємодії між членами групи, 

почутті належності до певної групи й усвідомлення спільності, єдності з 

групою. Важливим чинником, що гуртує групу як єдине ціле, на нашу думку, є 

спільний емоційний резонанс як відгук на сприйняту інформацію, що викликає 

захоплення чи здивування та мотивує до натхненної творчої роботи. Йдеться 

про сприятливий психологічний клімат, атмосферу співпраці, особливу ауру, 
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тобто ті характеристики, за якими ідентифікують педагогічне спілкування як 

ефективне [464, c. 58]. 

У центрі інтермедіальної технології перебуває комунікативна взаємодія 

учасників педагогічного процесу, що надихає їх до активізації внутрішніх 

механізмів особистісного розвитку. З огляду на вищесказане, можемо 

констатувати: 

1) особистість розглядається не лише як носій знань, а як самобутній 

представник динамічних індивідуальних рис, що змінюються або 

утверджуються в процесі комунікативної взаємодії; 

2) комунікація як міжособистісний обмін смислами є основною формою 

засвоєння мистецьких знань; 

3) художня комунікація збагачує духовний світ особистості, розвиваючи 

її чуттєву сферу; 

5) формування поліхудожнього мислення особистості можливе лише за 

умови інтеграції мистецьких знань; 

6) розуміння мистецтва як системи знаків (семіотичний аспект) сприяє 

розумінню цілісної художньої картини світу; 

7)  у створенні художньо-інтегративного середовища в умовах 

педагогічного університету особистість кожного учасника художньої  

комунікації є винятковою, адже він є носієм індивідуального культурного коду. 

Здійснюючи аналіз освітніх (педагогічних) технологій, підсумовуємо, що 

в основі технологічних процесів є алгоритм діяльності, тобто послідовне, добре 

продумане і організоване виконання цілеспрямованих дій, орієнтованих на 

успішний результат, що реалізуються в межах певної системи. Беремо за основу 

підсумований досвід з окресленої проблеми Г. Селевка, який здійснив 

фундаментальне дослідження, запропонувавши біля 500 освітніх технологій, 

структуруючи їх згідно з власною концепцією. Теоретик освітніх технологій 

визначив найважливішу характеристику будь-якої технології – системність, 

вважаючи її особливою якістю цілісності, що володіє інтегрованими 

властивостями, завдяки відповідним чином організованим компонентам [683, 

с. 61]. На його думку, педагогічна технологія є змістовим узагальненням, 
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репрезентованим трьома взаємозв’язаними компонентами: науковим 

(педагогічна технологія – частина педагогічної науки, що ґрунтується на 

досягненнях теорії і практики, це науково обґрунтоване вирішення певної 

проблеми); формально-описовим (технологія є моделлю, описом (вербальним, 

схемним) цілей, змісту, методів і засобів, алгоритмом дій для досягнення 

визначених результатів); процесуально-діяльнісним (технологія як процес 

організації діяльності об’єктів і суб’єктів, цілетворення, планування, реалізація 

цілей, аналіз результатів). Отже, педагогічна технологія розглядається як 

«система функціонування всіх компонентів педагогічного процесу, що 

побудована на науковій основі, запрограмована в часі й просторі та приводить 

до запланованих результатів» [683; 684, с. 51-52]. 

З огляду на вищесказане, обґрунтовуємо інтермедіальну технологію як 

педагогічну з урахуванням усіх критеріїв (концептуальність, оптимальність, 

прогнозованість, ефективність, відтворюваність, науковість, діагностичність, 

алгоритмічність) технологічності освітнього процесу. 

Класифікаційні параметри інтермедіальної технології:  

1. За рівнем і характером застосування: загальнонаукова, галузева, 

предметнометодична (по вертикалі); політехнологічна, синкретична (по 

горизонталі). 

2. За філософською основою: гуманістична, діалектична. 

3. Провідні принципи організації педагогічного процесу: гуманістичний, 

системний, особистісно орієнтований, ціннісний, контекстний, комунікативний, 

інтегративний, компетентнісний, творчий, синергетичний, діяльнісний. 

4. За провідним фактором розвитку: біо- і соціопсихогенна з 

домінуванням психогенного фактора. 

5. За науковою концепцією: асоціативно-рефлекторна, соціоенергетична. 

6. За цільовою орієнтацією на сфери і структури індивіда: емоційно-

художня, емоційно-моральна (формування сфери естетичних і моральних 

принципів), евристична (розвиток сфери творчих здібностей), комунікативна 

(пізнання міжособистісної та внутрішньоособистісної сфер). 
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7. За характером змісту і структури: гуманітарна, професійно 

орієнтована. 

8. За основним видом соціально-педагогічної діяльності: едукативна 

(навчальна, виховна, розвивальна). 

9. За типом управління навчально-виховним процесом: система «малих 

груп» (колективні, групові, диференційовані та інтегровані способи навчання й 

виховання), частково комп’ютерне навчання. 

10. За домінуючими методами навчання й виховання: інтерактивна, 

пояснювально-ілюстративна, художньо-інтегративна. 

11. За організаційною формою діяльності: академічна з комбінуванням 

індивідуальних, групових, колективних і медійних способів навчання й 

виховання. 

12. За вибором оптимальних засобів навчання й виховання: авторизована 

(з опорою на внутрішні духовні сили особистості), а також мультимедійна (за 

вибором ефективності вербального, чи невербального (аудіального, 

візуального, аудіовізуального) каналів комунікації). 

13.За характером взаємодії: особистісно та середовищно орієнтована. 

14. За категорією педагогічних об’єктів: масова + поглиблена 

(спеціальна мистецька).  

15. За напрямком модернізації: інноваційна. 

Концептуальні аспекти інтермедіальної технології висвітлені у формі тез: 

 мистецтво – це художньо-естетична діяльність, у якій інтегруються 

суміжні сфери духовної культури (наука, філософія, релігія); елементами 

духовної культури є інформація, знання, поняття, уявлення, норми, звичаї, 

вірування, почуття, емоції, цінності, смисли; 

 з мистецтвом пов’язана здатність суб’єкта до естетичного освоєння 

дійсності (мистецтво здатне передавати набуті людиною знання, досвід, 

почуття у формі особистісного переживання і вражень); 

 формою мислення в мистецтві, його змістовою формою є художній 

образ; 
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 невід’ємним компонентом художнього (невербального) мислення є 

синестезія (співвідчуття) – здатність людини до міжчуттєвих зв’язків; 

 формою існування мистецтва є художній твір як система художніх 

образів, який може розвиватися в часі чи розгортатися в просторі; 

 формою існування художнього твору є текст; у творі виражається 

задум автора, у тексті виявляється графічне закріплення замислу; твір 

співвідноситься з текстом як духовний первень з матеріальним; 

 мова мистецтва – це мова знакових систем (мова музики, мова 

літератури, мова танцю, мова образотворчого мистецтва та ін.); 

 взаємодія знакових систем у мистецтві (міжмистецька взаємодія) 

називається інтермедіальністю; 

 інтермедіальність – суть природи мистецтва (онтологічна 

характеристика); 

 медіа – це не лише засоби масової комунікації, а й знакові системи 

різних мистецтв, які є каналами передачі художньої інформації (музика, 

література, образотворче мистецтво, танець, театр, кіно як медіа); 

 інтермедіальність розглядається з трьох боків: 

культурносеміотичного (знакова система), медіатехнологічного (технічні 

засоби передачі інформації), комунікативного (спосіб спілкування); 

 розуміння феномена «інтермедіальність» сприяє формуванню 

поліхудожнього мислення особистості, що передбачає створення системного 

уявлення про розвиток, функціонування та взаємодію мистецьких явищ; 

 поліхудожнє мислення формується в результаті взаємодії 

особистості з навколишнім світом, а також у процесі художньої комунікації; 

 інтермедіальний дискурс розгортається лише в просторі художньої 

комунікації; 

 художня комунікація розглядається як обмін символічно-образною 

інформацією між суб’єктами взаємодії у просторі смислової рівноправності 

(артпросторі); 



 189 

 інтермедіальність володіє необхідними ресурсами для створення 

художньо-інтегративного середовища, у якому взаємодіють різні мови 

мистецтва, а також суб’єкти (медіасуб’єкти) художньої комунікації, зустріч 

яких відбувається в площині рецепції смислів. 

Інтермедіальна технологія – особливий спосіб організації комунікативно-

пізнавальної діяльності з набуття досвіду художнього осягнення дійсності 

шляхом залучення кількох медіаканалів. Важливою формою діяльності є 

комунікативна взаємодія суб’єктів педагогічного процесу, які розв’язують 

завдання дидактичного характеру, що потребують звернення до мов мистецтва 

та їхньої взаємодії. З-поміж таких завдань вирізняється специфічне – аналіз 

художнього тексту, який здійснюється послідовно та охоплює такі етапи: 

1) підготовчий (емоційне налаштування, створення сприятливого 

психологічного клімату); 

2) перцептивний (сприймання художньої інформації різними каналами 

зв’язку); 

3) інтерпретаційний (обмін думками, враженнями, почуттями, 

смислами); 

4) оцінювальний (оцінка художньої інформації); 

5) рефлексивний (виявлення власного ставлення до інформації). 

Інтермедіальність як інтегральна характеристика, що передбачає 

оптимальне поєднання різних комунікативних практик (наприклад, слухання 

музики та обмін враженнями від почутого; зіставлення живописного і 

вербального натюрмортів; інтерв’ю з автором художнього твору; презентація 

кінофільму; підготовка публічного виступу на задану мистецьку тему з 

урахуванням ритму промови; мистецькі діалоги, марафони, організація 

культурно-мистецького проєкту; перегляд і аналіз відеокліпу; написання 

коментарів з приводу мистецьких подій у соцмережах; обговорення театральної 

постановки, побаченої на ютуб-каналі (youtube.com) тощо) є ефективним 

інструментом формування поліхудожнього мислення майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей, що сприяє об’єднанню знань, умінь, навичок, 

ставлення, цінностей в єдину структуру – комунікативну компетентність. 
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Остання виявляє такі особистісні риси, як аналітичність мислення і здатність до 

інновацій, вирішення складних завдань, критичне мислення, творчість, 

колаборація, емоційний інтелект, об’єктивна оцінка власних і чужих дій та 

швидке прийняття рішень, орієнтація на ринкові потреби, ведення переговорів, 

активне спілкування в соціальних мережах, аналіз медіаконтенту, когнітивна 

гнучкість, ініціативність, підприємливість тощо. 

Інтермедіальність є особливою формою діалогу Культур. Навчання 

будується на наскрізному діалозі двох основних сфер педагогічного процесу: 

мовнокомунікативної та художньо-творчої (діяльнісної). Діалог медіа 

(різноформатних каналів і знакових систем), свідомостей суб’єктів художньої 

комунікації надає інтермедіальності статусу особливої форми комунікації, яка 

розгортається на межі реального та віртуального світів і може тлумачитися як 

мережева. Інтермедіальність забезпечує ефективну комунікацію, адже 

спілкування про мистецтво мовою мистецтва активізує творчі задатки і 

здібності особистості, що стимулює появу і розвиток нових ідей. 

Застосування інтермедіальної технології в закладах вищої освіти сприяє 

створенню комфортного, емоційно насиченого художньо-інтегративного 

середовища, відкриває доступ до найрізноманітніших інформаційних ресурсів, 

забезпечує ефективну взаємодію з масмедіа, знайомить із сучасними 

здобутками медіамистецтва, пропонує гнучкий план навчальних занять, 

опирається на новітні методи інтерактивного навчання, зумовлює 

самоорганізацію групи як цілісного суб’єкта комунікації. Інтермедіальна 

технологія постає інструментом формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, адже, як посередник між 

людиною і світом, здатна реорганізувати світосприйняття, занурюючи її 

(людину) в ілюзорний світ, у якому відбувається синхронізація органів чуття і 

здібностей, а відтак розширення (за М. Маклюеном) її когнітивних 

можливостей. 

Нині багато художників, дизайнерів, кінорежисерів, мультиплікаторів 

працюють у сфері медіамистецтва. Крокуючи в ногу з часом, вони вносять свої 

ідеї та проєкти в загальну «базу» цього прогресивного напрямку. Вважаємо, що 
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сучасні вчителі мистецьких дисциплін мають виявляти інтерес до художніх 

медіатекстів, створених українськими та зарубіжними митцями, і активно 

долучати їх до контенту оновленої мистецької освіти, адже нинішні учні, 

студенти прагнуть віднайти суголосні з їхнім світобаченням теми і мотиви, які 

розкриваються і розвиваються в оригінальних медіамистецьких формах.  

Інтермедіальна технологія охоплює широкий діапазон комунікативних 

практик. Наприклад, однією з таких, що викликає неабиякий інтерес у 

студентської молоді, є індивідуальний перегляд (дозволяється вільний вибір 

фестивальних показів) сучасних зразків світових і вітчизняних комп’ютерних 

анімацій за допомогою інтернет-подорожей з подальшим обговоренням на 

практичних заняттях. Майбутні вчителі мистецтва не лише ознайомлюються з 

оригінальними медіапроектами митців-мультиплікаторів на різні теми в 

найрізноманітніших варіаціях, а й долучаються до специфічної форми 

дискурсу, обмінюючись враженнями, пропагуючи масове поширення 

анімованих робіт як форми мистецтва та сучасного засобу вираження відчутого 

та пережитого. У процесі обговорення студенти створюють групи за 

вподобаннями і відповідними темами (Наприклад, «Візерунки» – фільми, що 

зосереджуються на перспективі та сприйнятті», чи «Дизайн зображень – це 

живопис ХХІ-го століття», «Комунікативний дизайн» як індивідуальна 

стратегія мовця та ін.). У підсумку – глибокі рефлексії, оформлені у вигляді 

словесних замальовок – етюдів  (1.«Анімована душа» – ментальний стан 

критичної ситуації душі проявляються  через терапевтичні діалоги і 

трансформацію тіл. 2. «Наратив» – це історії реального життя. Або могли б 

ними бути. Або могли трапитися лише в мріях. Вони оповідають про любов, 

прагнення втечі, захист і допомогу, шахрайство і обман. 3. «Позиція і 

послання» – в одному пакеті думки, комюніке, заяви і критика – усе, що можуть 

сказати найрізноманітніші люди на найрізноманітніші теми. 4. «Стисло» – про 

це можна було сказати набагато більше, але й так — теж непогано: коротко, 

кольорово і розважально. Саме так, як написано – стисло! 5. «Похмурі історії» – 

нічні жахи ховаються за ожилими масками. Заплутані шляхи ведуть у 

невідомість. Подих безодні… На поверхню виринають погані передчуття, 
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тривога і темні фантазії. 6. «Внутрішні та зовнішні світи» – утопічні 

ландшафти – солончакові пустелі та чужоземні землі, рухомі архітектура і 

простір – постають і перетворюються в постійно змінюваних перспективах. 

Простір і час дещо викривлюються. 7. «Звук і образ» – взаємна гра образу і 

звуку має вже певну традицію у комп’ютерній анімації. Неочікуваними 

виявилися найновіші приклади візуальної музики – нерозривної, чуттєвої, 

ліричної).  

Нині завдяки комп’ютерним системам, інтернету змінюється не лише 

інформаційний простір (інформація стає зовні доступною, легко сприймається, 

що різко збільшує швидкість її накопичення і обробки), а й духовно-

культурний простір життя. «Адже комп’ютер, який втілив в себе всю систему 

новітніх комунікаційних технологій, вже став не просто технічним засобом, а 

своєрідним продовженням людини, доповнюючи її можливості і допомагаючи 

їй реалізувати різні завдання, від суто побутових до високотворчих у сфері 

науки, мистецтва, освіти, техніки, політики» [752, с.27-28]. Інтермедіальна 

технологія покликана реалізувати різноманітні творчі завдання, детерміновані 

змістом навчального матеріалу, характером вимог, визначенням основних цілей 

навчальних дій, формою організації роботи тощо. Беручи до уваги художню 

сферу медіа, педагоги повинні зорієнтувати студентів на розвиток критичного 

мислення, аналіз факторів і механізмів впливу та цінностей будь-якої 

інформації, формувати медіаграмотну особистість, адаптовану до сучасних 

умов глобального інформаційного простору. Звісно, окреслені дидактичні 

завдання стосуються основної освітньої проблеми – підготовки 

висококваліфікованих, конкурентноспроможних творчих фахівців, здатних 

гнучко реагувати на стрімкі зміни в інформаційно насиченому 

медіасередовищі. 

Особливості інтермедіальної технології полягають у тому, що студент 

(майбутній учитель мистецтва) як головний суб’єкт освітнього процесу, 

перебуваючи в тісній взаємодії з іншими суб’єктами (медіасуб’єктами), 

сприймає художню інформацію різними каналами зв’язку, декодує її з 

урахуванням специфіки обраного каналу передачі інформації на основі набутих 
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знань про кодову систему знаків відповідної мови мистецтва (знакової 

системи), рефлексує, обмінюється власними думками, ідеями, емоційним 

досвідом, спілкується з іншими комунікантами, усвідомлюючи значимість 

свого життя і особистісних досягнень. Оскільки він є учасником художньої 

комунікації, то долучається своєю творчістю до художньо-інтегративного 

середовища, яке формується синергетично (групою і ним самим), забезпечуючи 

становлення особистісної суб’єктивності. У такому середовищі студент набуває 

нових знань, перебуває в постійному пошуку смислів, вибудовуючи власну 

систему цінностей. Кожне практичне заняття має особливу архітектоніку, 

розглядається конкретна проблема, яка потребує обговорення і творчого 

осмислення. Інтерактивні методи навчання забезпечують участь кожного в 

колективному обговоренні. Самостійне опрацювання проблеми спонукає 

студента звернутися до різних інформаційних ресурсів. Опрацювавши 

проблему з різних позицій, студент демонструє свої результати у вигляді 

оригінального тексту, створеного за інтермедіальним принципом: у тексті 

можуть бути використані гіперпосилання, графічні зображення, малюнки, нотні 

записи тощо або сам текст може бути графічним зображенням. Індивідуальна 

робота оформляється на аркуші формату А4 (документ Word) і складається у 

портфоліо – папку творчих досягнень студента.  

Оцінювання результатів навчальної діяльності відбувається з 

урахуванням власного внеску в спільну справу зі створення художньо-

інтегративного середовища, тобто оцінюється участь кожного в спільній 

художній комунікації, зокрема усні відповіді та письмові творчі роботи 

(портфоліо досягнень).  

 

 

2.4. Концепція формування комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної технології  

 

Завдання сучасної мистецької освіти – сформувати людину Культури, яка 

вмітиме естетично мислити та інтелектуально відчувати. У системі професійної 
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художньо-естетичної підготовки майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей важливе місце посідає проблема інтеграції знань: наукових (про 

природу, людину і суспільство) і мистецьких (відображення дійсності в 

чуттєвих образах), інтеграція художніх мов і комунікативних практик, у тому 

числі медійних, а також інтеграція різних точок зору учасників освітнього 

процесу з метою перетворення знань у продуктивну дію. Особливістю цієї 

підготовки є набуття майбутніми учителями вмінь здійснювати інтегративний 

підхід, поєднуючи різні способи засвоєння і відтворення знань, технології та 

види художньо-комунікативної діяльності в освітньому процесі з метою 

творчого розвитку/саморозвитку та духовного збагачення. Відтак 

актуалізується не лише вдосконалення змісту й структури навчальних 

предметів, пов’язаних із мистецтвом, а й методика їх викладання шляхом 

використання педагогічних інновацій. Однією з таких, що розв’язує проблему 

реалізації інтегративного підходу стосовно високоякісної підготовки вчителя 

мистецтв, вважаємо інтермедіальну (комунікативну) технологію, у якій 

інтегруються різні типи дискурсів (науковий, художній, світоглядний, медійний 

тощо), педагогічні технології: інтерактивні, інформаційно-комунікаційні, 

мультимедійні, проектні, тренінгові, арттехнології тощо, а також різноманітні 

форми взаємодії суб’єктів освітнього процесу та канали комунікації. 

В основу побудови авторської концепції формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах 

інтермедіальної технології покладена ідея розгортання змісту концепту 

інтермедіальності у системі педагогічного процесу в закладі вищої освіти.  

Термін «концепція» (від. лат. conception – розуміння, система, 

сприйняття) є похідним від «концепту», що означає «поняття, думка, 

уявлення»; у сучасному тлумачному словнику української мови трактується як 

«система доказів певного положення, система поглядів на те чи інше явище» 

[724, с. 659]. У мистецтвознавстві пояснюється як спосіб розуміння, тлумачення 

мистецьких явищ або ідейно-творчий задум художнього твору [818, с. 65]. 

Тематизуючи ідею про концепти і концепції як теоретичні форми 

смислотворення, В. Рижко підсумовує, що «поняття концепт відповідає 
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уявленню про ті смисли, котрими оперує людина в процесах мислення і котрі 

відображають зміст досвіду та знання, зміст результатів усієї людської 

діяльності та процесів пізнання світу у формі деяких «квантів» знання» [661, с. 

145].  

Педагогічна концепція, як констатує С. Гончаренко, – це система поглядів 

на те чи інше педагогічне явище, процес, спосіб розуміння, тлумачення певних 

педагогічних явищ, подій; провідна ідея педагогічної теорії, технології може 

бути визначена як певна точка зору, інваріант для розв’язання педагогічних 

завдань, вихідна теорія чи сукупність теоретичних положень, ідей чи 

переконань щодо природи, сутності, мети навчання і виховання, а також 

педагогічної діяльності в цілому [132, с. 177]. О. Красовська зазначає, що 

концепція пов’язана із розробкою і розгортанням особистісного знання, яке, на 

відміну від теорії, не отримує дедуктивно завершеної форми організації, 

елементами якої є не ідеальні об’єкти, аксіоми і поняття, а концепти – стійкі 

смислові утворення, ідеї інноваційного творчого змісту [318, с. 78]. Міркування 

дослідниці увиразнюються висновками В. Рижка про те, що «концепт та 

концепція виражають синергетичний феномен відповідної дійсності, цей ефект 

досягається за рахунок функціонування їх складових мережевим чином» [661, 

с. 515-516]. На дуалізмі в трактуванні поняття «концепція» як базової ідеї 

дослідження та форми презентації результатів науково-дослідницької роботи 

акцентує Г. Бучківська [66]. 

У нашому дослідженні ми використовували тлумачення терміна 

«концепція», окресленого з позиції наукового підходу, здійснене 

А. Кисельовою, а саме: «концепція – це особлива уявна конструкція, створена з 

метою представлення і пояснення всієї сукупності та взаємозв’язків значимих 

елементів об’єкта та їх властивості. Вона пояснює їх реальний стан і прогнозує 

майбутній» [267, с. 188]. У контексті нашого дослідження концепція 

тлумачиться так: комплекс базових положень, які всебічно розкривають 

сутність і особливості функціонування системи формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецтва на засадах інтермедіальної 

технології; система поглядів на педагогічну комунікацію, яка розгортається в 
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умовах художньо-інтегративного освітнього середовища; спосіб організації 

комунікативної діяльності, у якій учасники опрацьовують художню 

інформацію, інтегруючи семіотичні коди різних знакових систем (видів 

мистецтва), різні форми медіа (традиційні й новітні) та власний естетичний 

досвід. 

Сутність авторської концепції, в якій сконцентровані засади 

інтермедіальної технології як педагогічної системи, відображається у низці 

ключових положень. 

1. Потреба суспільства в оновленні всієї системи освіти зумовлює перегляд 

концептуальних засад організації навчально-пізнавальної діяльності та 

управління нею з урахуванням індивідуальних, діалогічних і поліфонічних, 

реальних та віртуальних, вербальних і невербальних, цифрових і нецифрових 

форм комунікації. Обмін знаннями й естетичним досвідом, здобутим у 

результаті спілкування з мистецтвом майбутніми вчителями мистецьких 

спеціальностей, зумовлює специфічну форму взаємодії – інтермедіальну, за 

якої суб’єкти освітньої діяльності, набуваючи фахового досвіду в умовах 

академічного навчання, розширюють власний комунікативний потенціал 

шляхом долучення до художнього дискурсу, який розгортається в артпросторі, 

де різні види медіа презентують різні змісти повідомлень цифрового і 

нецифрового формату. Художнє пізнання як процес багатоскладового 

занурення особистості в мистецтво передбачає проживання (сприйняття, 

інтерпретацію, рефлексію) художньої інформації і вживлення в емоційну 

тканину художнього твору, у результаті чого виявляється цілісний художній 

образ – інтегрована сутність мистецтва, яка увиразнюється поняттями 

поліхудожність, інтермедіальність. 

2. Мета концепції полягає у забезпеченні належного теоретичного, 

методологічного, технологічного підґрунтя для успішної реалізації системи 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецтва на 

засадах інтермедіальної технології згідно з викликами глобально-

інформатизованого соціуму, потребами Нової української школи у 

кваліфікованих фахівцях мистецької галузі й вимогами до сучасних учителів  
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мистецтва, здатних успішно розв’язувати інноваційні навчально-виховні 

завдання, ефективно здійснювати професійну діяльність, поєднуючи 

різноманітні форми комунікації.  

3. Нормативно-правову базу концепції формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах 

інтермедіальної технології складають положення законодавчих і 

концептуальних документів у галузі освіти. Авторська концепція розроблена 

відповідно до Законів України «Про освіту» [634], «Про вищу освіту» [620], 

«Про загальну середню освіту» [622], положення «Про порядок здійснення 

інноваційної освітньої діяльності» [636], «Концепції НУШ» [304], «Концепції 

художньо-естетичного виховання учнів у загальноосвітніх навчальних закладах 

[446], «Методичних рекомендацій щодо викладання предметів художньо-

естетичного циклу у 2018/2019; 2019/2020 н. р. [466, 467]. Беремо до уваги 

напрацювання провідних фахівців у галузі мистецької освіти: О. Гайдамаки 

[108, 109, 110], О. Комаровської [291, 292, 294], Л. Кондрацької [298], 

Н. Миропольської [473, 475], Г. Падалки [570], О. Просіної [446], О. Рудницької 

[670], О. Соколової [710], О. Щолокової [825] та ін.), які констатують, що 

«традиційний предметно-ізольований підхід до розгляду різновидів мистецтв як 

замкнених галузей нерідко призводить до обмеженості художнього мислення 

студентів, вузькості їх образно-асоціативних уявлень, недостатньої наукової і 

практичної компетенції» [710, с. 353]. З огляду на вищесказане, розглядаємо 

інтермедіальну комунікативну діяльність майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей як таку, що ґрунтується на засадах поліхудожнього розвитку 

особистості з урахуванням міждисциплінарного дискурсу і сучасного 

медіаконтексту.  

4. Практична реалізація авторської концепції формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах 

інтермедіальної технології супроводжується впровадженням предметно-

інтегральної моделі загальної мистецької освіти, запропонованої Л. Масол. Цей 

процес представлений авторкою як «особистісно зорієнтоване планомірне 

залучення учнів до різних видів мистецтва у їх взаємодії, результатам якого є 
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формування інтегральних естетичних властивостей особистості, поліхудожньої 

свідомості та здатності до поліхудожньої діяльності, в якій виявляється 

комплекс набутих естетичних компетентностей, що забезпечують готовність до 

художньо-творчої самореалізації та художньо-естетичного самовдосконалення» 

[449, с. 3].  

Готовність до поліхудожньої діяльності формується завдяки осмисленню 

багатоголосої природи мистецтва та зв’язків, які виникають під час 

міжмистецької взаємодії. Йдеться про інтермедіальність як онтологічну 

сутність мистецтва та інтермедіальну здатність особистості (митця, реципієнта, 

комуніканта) її (сутність) відчути, пережити, використати, перекласти, 

декодувати, інтерпретувати, передати на основі фахових знань і 

комунікативних умінь. У цьому сенсі «комунікація – не тільки те, що роблять 

суб’єкти спілкування в процесі взаємодії, але також і те, до чого вони 

ставляться рефлексивно. Причому рефлексія ця тісно пов’язана з 

комунікативними практиками суб’єктів» [103, с. 17]. Лише в результаті таких 

практик можна формувати поліхудожню свідомість особистості як «сукупність 

міждисциплінарних знань і уявлень про особливості різних видів мистецтва та 

їх взаємодію в багатогранному художньо-культурному просторі, здатність до 

інтуїтивного відчуття/схоплення міжвидових художніх імпульсів і смислів, до 

емоційно-естетичного резонансу…» [449]. Такий тип мислення стимулює та 

активізує поліхудожню діяльність, яка неодмінно спонукатиме особистість до 

індивідуальної та колективної творчості, до естетичної виразності та 

педагогічно-мистецької майстерності [449, с. 3].  

Розвиваючи ідею дослідників про те, що реалізувати окреслене 

дидактичне завдання можна лише шляхом упровадження в середовище 

мистецької освіти інноваційних форм навчання, зокрема специфічних засобів 

педагогічної комунікації, інтермедіальну комунікативну діяльність вважаємо 

сучасною та перспективною. Інтермедіальна комунікативна діяльність як 

важливий чинник художнього пізнання стає інноваційним напрямом 

мистецької діяльності, пріоритетним вектором дослідження текстів культури 
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(цифрових і нецифрових), в основі якого закладені процеси декодування 

художньої інформації з метою пошуку в ній особистісного смислу.  

5. У проєктуванні змістових ліній мистецької освітньої галузі для нової 

української школи в контексті ідеї інтеґрації виходимо із важливості зміщення 

акцентів (знання – пізнання, якість знань – якість мислення) у підходах до 

формування художнього пізнання особистості шляхом комплексного 

«занурення» в природу мистецтва, яке охоплює «прийняття» дитиною 

емоційно-інформаційних імпульсів, що надсилає мистецький твір, їх 

індивідуально-образне трактування та інтерпретація; осмислення чуттєвого 

досвіду, що створює підґрунтя для формування особистісних цінностей і 

реалізації особистісно розвивального потенціалу [291, с. 122]. 

6. Роль і місце мистецької освіти сьогодні можуть бути об’єктивно 

визначені лише шляхом медіадискурсу, який розвивається в контексті 

інформаційно-цифрового технологічного укладу; охоплює міжмистецькі, 

міждисциплінарні, міжкультурні площини, наповнені семіотичним змістом 

художньої комунікації. «Така логіка взаємодоповнюваності «передбачає 

перехід від лінійного до різоматичного (кущового) пізнання, розширює 

семантичний і подійний простір гіпотез основотвірних педагогічних теорій 

(діяльності, свідомості, особистості), що надає право кожному вчителю 

створювати власну методологію» [298, с. 14]. 

7. Авторська інтермедіальна технологія як педагогічна покликана 

вирішити головні освітні завдання: забезпечити міжкультурний, міжмистецький 

та міждисциплінарний  дискурси в процесі навчання; популяризувати мистецькі 

знання як важливий чинник інтелектуального, духовного й естетичного 

зростання особистості; актуалізувати комунікативну функцію мистецтва, 

зокрема розуміння мистецтва як знакової системи; активізувати комунікативну 

взаємодію учасників педагогічного  процесу задля створення ціннісних 

міжсуб’єктних зв’язків; використовувати креативний потенціал художньої 

інформації у педагогічному спілкуванні; виявляти смислові домінанти 

художніх текстів (образів), простежувати й аналізувати їхню трансформацію, 

пов’язану зі зміною медіаканалів; оновлювати зміст освітньої мистецької 



 200 

діяльності новими формами і форматами зв’язку, широко застосовуючи 

комп’ютерні засоби та соціальні мережі; формувати системне (поліхудожнє) 

мислення майбутніх учителів мистецтва.  

Сферу поширення наукових положень концепції складають: об’єкти 

освітньої діяльності – педагогічні заклади вищої освіти, що здійснюють 

професійну підготовку студентів за спеціальністю 013 «Початкова освіта», 014 

«Середня освіта»; суб’єкти освітньої діяльності: науково-педагогічні 

працівники, які впроваджують концепцію в навчально-виховному процесі, 

студенти – майбутні вчителі мистецтва. 

Понятійно-категоріальний апарат концепції охоплює дефініції ключових 

понять і категорій, які постають когнітивними домінантами змодельованої 

системи дослідження, а саме: «комунікація», «художня комунікація», 

«медіакомунікація», «комунікативна компетентність», «вчитель мистецтва»,  

«художньо-інтегративне середовище», «медіа», «інтертекстуальність», 

«інтермедіальність», «інтермедіальна технологія», «поліхудожність» та ін. 

Теоретико-методологічні основи концепції формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей враховують 

філософський, загальнонауковий, конкретно науковий рівні узагальнення та 

конкретизації окресленої проблеми дослідження, відтак концепція ґрунтується 

на впровадженні діалектичного, герменевтичного, синергетичного, системного, 

культурологічного, семіотичного, компетентнісного, інтегративного, 

інтермедіального підходів.  

Мета концепції реалізується завдяки організації комунікативної 

діяльності особливого типу – інтермедіальної, яка є інтегративною, 

синергетичною, поліхудожньою, синестезійною, модальною, медійною, 

метафоричною, креативною.  

Перераховані вище ознаки потребують конкретизації. Так, інтермедіальна 

комунікативна діяльність:  

 інтегративна, адже об’єднує інформаційний простір і медійний (з 

урахуванням тенденції переміщення інформаційного суспільства в простір 

медіа), поєднує велику кількість об’єктів (часових, просторових та просторово-
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часових структур) та суб’єктів (учасників академічної, художньої та медіа 

комунікації);  

 синергетична, адже «запускає» механізми внутрішньої 

самоорганізації системи (групи) шляхом продуктивної творчої взаємодії 

суб’єктів із можливістю зворотного зв’язку для з’ясування ефекту комунікації;  

 поліхудожня, бо здатна задовольнити потреби особистості в 

художньо-творчій самореалізації та духовно-естетичному вдосконаленні 

завдяки зверненню до художньо-образної мови мистецтва (музичного, 

образотворчого, хореографічного, театрального, екранного);  

 синестезійна – унаслідок взаємодії природних аналізаторів людини 

(зорового, слухового, нюхового, тактильного, смакового), які активуються в 

результаті сприйняття та інтерпретації мистецьких творів і зумовлюють 

сукупне резонансне захоплення;  

 модальна, адже акумулює суб’єктивне ставлення мовців до змісту 

повідомлень та їхню осмислену, інтуїтивну чи імпульсивну інтенцію (намір, 

прагнення) у спілкуванні;  

 медійна, тому що розширює діапазон бачення людиною світу, 

використовуючи всі можливі інформаційні канали та вибудовуючи власну 

мережу зв’язків;  

 метафорична, тому що спроможна розкривати сутність предметів і 

явищ шляхом переходу інтуїтивного осяяння у сферу раціональних понять, 

узгоджуючи найвіддаленіші асоціації, непоєднувані (здавалося б!) речі чи 

явища та, зберігаючи універсалізм, здатна бути носієм особливого 

індивідуального світосприйняття;  

 креативна у здатності увиразнювати деталі, збуджувати чуттєвість 

до проблем, підживлюючись емоціями і різноманітними враженнями, що 

виникають у вільному просторі відкритих думок.  

Інтермедіальна комунікативна діяльність залежно від мети, середовища та 

потреб учасників може розгортатися за законами організації мистецьких форм, 

наприклад, сонатної, поліфонічної, чи форми рондо (як у музиці), або за 

принципом монтажу (як у кінематографі), або за подібністю зі «змішаною» 



 202 

технікою, чи законами портретного жанру, чи з урахуванням особливостей 

створення натюрморту, акварельної картини (як у живописі), компонування 

мовних висловлювань та способів їх висвітлення в навчальному тексті за 

законами композиції (як у літературі) тощо. Інтермедіальність як спосіб 

побудови мовних конструкцій у площині художньої комунікації уможливлює 

створення текстів на кшталт архітектурних, скульптурних споруд; робота зі 

створення та аналізу медіатекстів відсилає до творчої діяльності режисера, 

композитора; управлінська діяльність педагога може пояснюватися крізь 

призму професійної роботи диригента тощо. Інтермедіальна технологія 

комунікативної діяльності мотивує особистість до міжпредметних і 

міжмистецьких переходів, і ця дія захоплює її настільки, що процес набуття 

нових знань перестає бути рутинною працею, а набуває ціннісно-особистісного 

cенсу. 

Для реалізації концепції важливе застосування інноваційних освітніх 

стратегій, побудованих з урахуванням ідеї впровадження медіаосвітніх 

технологій на засадах гуманістичного освітнього підходу, які б навчили 

учнів/студентів мислити інтермедіальними категоріями. Вивчення проблеми 

формування інтермедіального мислення студентів перебуває в площині 

апробацій сучасних освітніх технологій, кооперативного й колаборативного 

навчання [154]. 

Спільне походження теорії інтермедіальності та теорії медіа значно 

розширює діапазон дискурсивних практик шляхом комбінування різних каналів 

художньої та масової комунікації. Безперечно, в освітньому середовищі таке 

комбінування медійної інформації потребує умінь здійснювати аналіз 

медіатекстів з позицій семіотичного підходу, отже, розуміти знакову природу 

(мову знаків і символів) досліджуваних явищ. Необхідно звертатися до  

семіотичної теорії як педагогічної стратегії в оволодінні прийомами, 

алгоритмом декодування медіатексту, опису його змісту, асоціацій, 

синтаксичної будови, стилістичних особливостей мови тощо [571].  

Підготовка майбутніх учителів мистецьких спеціальностей до 

комунікативної діяльності передбачає активну взаємодію учасників освітнього 
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процесу, які вчаться здійснювати інтермедіальний аналіз художнього тексту, 

опановуючи механізми смислотворення. Вважаємо необхідною педагогічною 

умовою формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей створення міждисциплінарного художньо-

інтегративного середовища, у якому мистецький дискурс поставатиме 

домінуючою формою педагогічної комунікації. 

Інтермедіальна діяльність в освітньому середовищі охоплює різні 

комунікативні зони для опису багатьох педагогічних явищ: міждисциплінарних, 

поліхудожніх, міжмистецьких, віртуальних, інтегрованих, міжособистісних, 

модальних, медіальних тощо з урахуванням того, що будь-яка інтермедіальна 

дія здійснюється в контексті певної ситуації, у межах однієї зі сфер життя та 

діяльності особистості. Це дає підстави для визначення інтермедіального 

досвіду як специфічного надбання, що охоплює різні сфери спілкування: 

особистісну, соціокультурну, освітньо-професійну, глобальну інформаційну. 

Таке структурування інформаційно-комунікаційного контексту демонструє 

різні сторони й особливості взаємодії інтермедіального характеру. Схематично 

набуття й засвоєння інтермедіального досвіду, який розширюється послідовно з 

розширенням комунікативних зв’язків особистості, можна зобразити за 

допомогою діаграми Венна (рис. 2.1). 

 

Рис.2.1. Комунікативні сфери особистості 
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Інтермедіальність на рівні особистісної сфери виявляється в природній 

здатності людини сприймати художню інформацію, особливість якої полягає в 

тому, що вона не звертається вибірково до однієї психічної функції, а відразу до 

всіх психічних сил людини – розуму, почуттів, волі [342, с. 53-54]. На цьому 

рівні відбувається несвідоме засвоєння різних способів бачення світу, 

закріплених в образах – аудіальних, візуальних, аудіовізуальних, тактильних 

тощо. Споглядаючи речі навколо, людина асоціативно зіставляє форму і колір, 

слухаючи музику, – інтуїтивно відрізняє сумну мелодію (мінорну) від веселої 

(мажорної), швидкий ритм від повільного, на що відповідно реагує тілом і 

рухами. Образ світу на цьому рівні є планом внутрішньої діяльності суб’єкта, 

усвідомлюється ним як момент свого власного руху. Інтермедіальну природу 

мистецтва людина здатна відчути, виявити і відтворити власними силами, без 

допомоги інших, читаючи книги з кольоровими ілюстраціями, або, співаючи, 

пританцьовувати, або поєднуючи несподівані матеріали живої та неживої 

природи у фантастичних композиціях, або інтерпретуючи власні сни, 

зафіксувавши віртуальні образи в пам’яті та уяві. Особистісна когнітивна сфера 

у вимірі інтермедіальності розширюється завдяки спостереженню за рухами 

музиканта (наприклад, диригента чи піаніста) і його мімікою, пластикою 

танцівника, технічними прийомами художника, спогляданню за реставрацією 

будівель, створенням архітектурних споруд, дизайном клумб, скверів і парків 

тощо. 

Соціокультурна сфера передбачає розширення контактних зв’язків 

особистості. Коло спілкування охоплює сім’ю, родину, учителів, наставників, 

друзів, товаришів, сусідів, а також засоби масової інформації. Треба визнати 

думку відомого соціолога, філософа і культуролога А. Моля про те, «що у наш 

час знання формуються в основному не системою освіти, а засобами масової 

комунікації» [487, с.45]. Очевидно, що становлення особистості відбувається 

разом із розширенням інтермедіального поля, у якому доволі виразними стають 

міжособистісні контакти та міжмистецькі порівняння. Вагомим чинником у 

формуванні поліхудожньої свідомості, звичайно, є сім’я та близьке оточення 

людини, а також особливості їхніх інтересів. Інтермедіальний досвід активно 
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набувається завдяки освоєнню різних предметів у школі разом з розвитком 

умінь сприймати, аналізувати, синтезувати, комбінувати інформацію, зокрема 

художню. Знайомство з різними видами мистецтва відбувається насамперед на 

уроках художньо-естетичного циклу, а також у позашкільній діяльності 

(навчання в спеціалізованих мистецьких школах, участь у гуртках, студіях 

тощо). Художня інформація, яка вільно транслюється різними медіаканалами, 

розкриває широкі можливості та вказує на перспективи різноманітного 

поєднання двох або більше видів мистецтва (синтез мистецтв), а також 

стимулює (свідомо чи несвідомо) розвиток міжчуттєвих асоціацій і зв’язків 

(синестезію) як основи образного (художнього) мислення в процесі навчальної 

діяльності. У соціокультурній площині виявляються естетична, 

культурологічна, ідеологічна, репрезентативна та світоглядна функції 

мистецтва. 

Потреба майбутнього фахівця в реалізації себе як особистості 

задовольняється в умовах освітнього середовища, зокрема спілкуючись з 

іншими. С. Мусатов констатує, що «серед багатьох сфер, де здійснює себе 

людина комунікативно, тобто приєднується до «інших» або намагається так чи 

інакше наблизити їх, психологічно приєднати до себе, спеціальної уваги 

потребує комунікація педагогічна: вона, кореспондуючись із соціально-

економічним підґрунтям, комунікативними потребами, звертає на себе увагу 

сконцентрованістю проявів навколо людських прагнень транслювати своє «Я» 

іншим, зацікавлюючи їх власними ідеями, досвідом, своєрідністю переживань 

відомих подій, іншими соціально й особисто значущими цінностями» [495, 

с. 152]. 

Освітньо-професійна сфера охоплює формування фахових знань через 

безпосередню комунікацію з мистецтвом і мистецькою діяльністю, тому 

інтермедіальність виявляється на рівні універсального принципу творчості, 

який увиразнюється в естетичній авторській стратегії митця [735]. З огляду на 

вищесказане, інтермедіальність у сфері освітньо-професійної діяльності може 

розглядатися як алгоритм (технологічний аспект) побудови авторської 

комунікативної стратегії вчителя мистецьких дисциплін.  
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У соціокультурній та освітньо-професійній сферах реалізується 

художньо-світоглядна функція мистецтва та формується естетичний і 

ментальний досвід особистості на основі розуміння понять «образ», «символ», 

«знак», «метод», «стиль», «художня мова», «художні цінності» тощо. 

Індивідуальний художньо-ментальний досвід особистості, за визначенням 

О. Ребрової, – це складне, полімодальне інтегроване формування особистості, 

процес і результат духовно-практичної діяльності, що складається з 

поступового накопичення художньої інформації (етнічної, полікультурної, 

художньо-стильової, субкультурної), яка підлягає емоційно-інтуїтивній та 

рефлексивній переробці з подальшим інтелектуальним збагаченням її цінності і 

смислової сутності відповідно до культурних традицій, етнічної та регіональної 

належності» [658, с. 33]. На цьому рівні інтермедіальні комплекси людина 

знаходить в національних традиціях (святах, народних піснях, казках, легендах, 

притчах тощо), мелосі (мелодика пісні, мови), одязі (код української вишивки), 

орнаментах (стилізовані візерунки), крашанках, предметах побуту тощо. 

Знайомство з творами мистецтва безпосередньо на концертах, виставках, у 

театрах підсилює розуміння взаємопроникних процесів пізнання і творчості в 

сприйнятті культурних артефактів. 

Глобальна інформаційна сфера як мегакомунікативний простір 

презентована плетивом електронних мереж, що надає змогу користувачам 

отримати доступ практично до будь-якої художньої інформації, а також бути 

активним учасником створення власних медіатекстів унікальної естетичної 

форми, природа яких, як правило, інтермедіальна. У цій сфері пріоритетними є 

цифрове мистецтво та анімація – зображення, створені за допомогою 

комп’ютера, які використовуються у виробництві фільмів і комп’ютерних ігор, 

а також моделююча графіка й маніпуляція образами в мистецтві інсталяцій, 

програмному забезпеченні і дизайні інтерфейсу [532, с. 248]. Інтермедіальні 

явища цифрового мистецтва, наприклад, спостерігаються у фільмах, де 

поєднуються комп’ютерна графіка й образи, зняті традиційним способом, або в 

анімаційних фільмах. 
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Спілкування з мистецтвом завдяки широкому спектру технічних 

можливостей (наявність комп’ютера, підключення до мереж, новітні цифрові 

технології, відповідні комп’ютерні програми тощо) створює платформу для 

«занурення» людини у віртуальну реальність, де події відбуваються за таким 

сценарієм, який вона окреслює сама. Бажання розширити діапазон своїх 

вражень (пізніше діапазон знань) спонукає кожного, хто спроможний 

інтелектуально й технічно комбінувати мистецький матеріал, до міжмистецьких 

практик. Глобальна інформаційна сфера охоплює весь можливий діапазон 

взаємодії всіх медіатекстів, утворюючи так звану медіасферу — важливу 

частину семіосфери, в якій інтермедіальність стає універсальним принципом 

взаємодії (комунікації) і на межі, і всередині цих сфер.  

Інтермедіальна комунікативна діяльність (як і будь-яка діяльність в 

межах соціуму) охоплює мотиваційну, цільову та виконавчу сторони. 

Мотиваційний аспект комунікації детермінований потребами, у яких 

синтезується соціальна активність суб’єктів. Конкретні дії для задоволення 

потреб структуруються під час планування діяльності з перспективою 

досягнення запланованого результату – мети. Добір ефективних засобів для 

цілездійснення та вибір і створення оптимальних умов для реалізації мети 

дають змогу «запускати» евристичний (немеханічний) комунікативний 

алгоритм і керувати динамікою комунікативного процесу, беручи до уваги його 

гнучкість і варіативність. Розв’язання комунікативних завдань відбувається 

завдяки організації послідовних дій суб’єкта та/чи групової взаємодії суб’єктів 

діяльності. 

Мета інтермедіальної комунікативної діяльності полягає у формуванні 

комунікативної компетентності особистості, тобто здатності до взаємодії: з 

іншими учасниками комунікації (у межах академічної групи, художнього та 

медіадискурсу); з мистецькими артефактами як об’єктами художньої 

комунікації; з авторами мистецьких творів (безпосередні та опосередковані 

контакти) як суб’єктами художньої комунікації; з текстовою інформацією 

(цифрового і/або нецифрового формату); з художніми образами; з медіа 

(каналами зв’язку); з власним внутрішнім світом. 
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Загальна мета конкретизується в завданнях, розв’язання яких 

задовольнятимуть основні комунікативні потреби, інтегруючи знання (знання 

законів комунікації), розуміння (розуміння суті та особливостей комунікативної 

взаємодії), прийняття (бажання долучатися до художньо-комунікативної 

діяльності). Це такі завдання: посилення усвідомлення ролі комунікативної 

взаємодії для комфортного існування в соціумі та професійній діяльності; 

підготовка майбутніх учителів мистецтва до позитивного сприйняття 

художньої інформації та формування на цій основі запиту на художню 

комунікацію; забезпечення оптимальних організаційно-педагогічних умов для 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей; створення художньо-інтегративного середовища як необхідної 

умови ефективного функціонування інтермедіальної комунікативно діяльності; 

збагачення особистісного емоційно-естетичного досвіду та посилення потреби 

ділитися цим досвідом з іншими; створення оновленого образу комунікативної 

діяльності в академічному середовищі як колективної форми пізнання 

художньої картини світу; художнє пізнання через сприймання мистецтва 

(кольору, звуків, пластичних форм, інтонації тощо) та формування на цій основі 

естетичної культури; інтеграція теоретичних знань і практичних умінь з 

фахових дисциплін майбутніх учителів мистецьких спеціальностей в 

комунікативну діяльність; спілкування рідною літературною мовою, 

збагачуючи її потенціал та можливості шляхом використання лексики 

(тезаурусу) інших знакових систем (художніх мов); долучення медійного 

ресурсу до художнього дискурсу з метою глибшого розуміння онтологічної 

сутності мистецтва та розширення діапазону комунікативних практик; 

створення власних текстів (усних, письмових, медійних) методом комбінування 

інформації, отриманої з усіх можливих ресурсів (наукового, публіцистичного, 

художнього, а також з преси, радіо, телебачення, інтернету тощо), тобто 

створення так званих «інформаційних міксів»; моделювання власної 

комунікативної стратегії залежно від мети і завдань педагогічної діяльності. 

Розв’язання вищеназваних завдань уможливить формування умінь: 

вступати в контакт і утримувати його; виступати публічно; розпочинати, вести і 
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підтримувати бесіду, діалог, полілог; інтригувати аудиторію; застосовувати 

метафоричне мовлення; здійснювати поліхудожню діяльність; стисло фіксувати 

результати спілкування та аналізувати його з трьох сторін (перцептивної, 

комунікативної, інтерактивної); моделювати комунікативну ситуацію і 

прогнозувати її ефективність; чітко, логічно, виразно, емоційно 

висловлюватися; уважно вслухатися в мовлення співрозмовника, виявляючи 

емпатію і толерантне ставлення до нього (нерефлексивне слухання); 

регулювати власний психо-емоційний стан з налаштуванням на успішну 

взаємодію; декодувати невербальну мову (міміку, позиції тіла, жести); 

удосконалювати техніку голосоутворення; вести інтерв’ю, ставити запитання; 

аргументувати і відстоювати власну позицію у спілкуванні; презентувати власні 

досягнення (вербально, невербально); аналізувати тексти; працювати з 

інформацією, перетворюючи її в яскраві візуальні, аудіальні, нюхові, тактильні, 

смакові асоціативні образи; навичок: міжособистісного лідерства (мислення за 

принципом «виграв/виграв»); ефективного спілкування (усного та писемного); 

стійкої настанови на позитивну комунікацію; створення текстів (медіатекстів); 

колаборації (обмін досвідом у спілкуванні); створення візитівок, коментарів (до 

текстів, виступів), презентацій; спілкування в соціальних мережах; 

Визначені основні комунікативні уміння й навички формують особистісні 

риси майбутнього вчителя мистецьких дисциплін, а саме: неординарність, 

комунікабельність, ініціативність, сміливість, відповідальність, організованість, 

пунктуальність, уважність, толерантність, щирість емоційність, енергійність,  

життєрадісність, стресостійкість тощо. 

Ключові положення концепції реалізуються у практичній 

комунікативній діяльності майбутніх учителів мистецтва, яка має свою 

специфіку. Особливості такої діяльності увиразнені основними аспектами  

педагогічної комунікації (10 основ): 

1. Основні форми комунікації – інтерактивні:  

діалоги (частково монологи, полілоги), дискусії, інтерв’ю. Педагогічне 

спілкування передбачає заміну традиційних (монологічних) лекцій на 

інтерактивні, стислі пояснення (т. зв. «інформаційні згустки», «концентрати 
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знань»), самостійний пошук інформації з конкретної проблеми та спільне 

вирішення у дискусіях; коментарі, що засвідчують власні погляди на події та 

явища; аргументацію власних міркувань; різноманітні комунікативні практики; 

творчі завдання (письмові, усні) тощо. Викладач виконує ролі  консультанта, 

коуча, тьютора,  фасилітатора, модератора, ведучого, який задає тон розмови, 

динаміку дискусії, налаштовує учасників на позитивну взаємодію. 

Ефективність спілкування підсилюється електронно-цифровими засобами, що 

забезпечують інтегральну взаємодію віртуальної та фізичної комунікації. 

2. Основні питання комунікації: «Яка мета спілкування?», «Які 

конкретні дії (завдання) потрібно виконати задля реалізації навчальної 

мети?». 

Будь-яка комунікативна дія проєктується з метою розв’язання тих 

проблем, які блокують розуміння теми, події, явища тощо, а також для того, 

щоб максимально враховувати та узгоджувати інтереси учасників освітнього 

процесу  та стимулювати їхню участь у педагогічному спілкуванні. Питання 

можуть бути сформульовані так: «Чому мені потрібно це знати?», «Навіщо я це 

роблю (робив(ла) чи буду робити)?», «З якою метою ми це робимо разом?» та 

ін. Відповіді на такі питання передбачають конкретну відповідь суб’єктів 

комунікації та організацію процесу визначення цілей, завдань і засобів для 

їхнього досягнення, який у педагогіці називають цілетворенням. 

3. Основний принцип взаємодії – рівність партнерських позицій. 

Кожен учасник комунікації виявляє шанобливе ставлення до партнерів у 

спілкуванні, поважає час і ресурс, затрачений колегами для пошуку відповідної 

інформації, до якої має вільний доступ і яку може використати у своїх 

проєктах. Тому, усвідомлюючи цінність корисної опрацьованої іншими 

інформації, також намагається бути корисним для інших, що мотивує його 

відповідально ставитися до виконання завдань. За цим принципом учасники 

розподіляють затрачені інтелектуальні, енергетичні, емоційні ресурси, що 

допомагає об’єктивно оцінити результати їхньої праці. 

4. Основа творчості – свобода вибору. 
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Відмова від будь-якого тиску (зовнішнього і внутрішнього), можливість 

вільно висловлюватися, рухатися, обирати будь-які підходи чи способи 

розв’язання проблеми, оптимальну форму спілкування, тему дослідження, 

матеріали для презентації тощо. 

5. Основна частина діяльності – обмін враженнями і смислами. 

Акценти в художній комунікації на те, «що» повідомляється і «як» 

повідомляється, а також бажання обговорити побачене, почуте, відчуте, 

пережите з іншими вербально і невербально, додаючи до змісту повідомлень 

власне ставлення. У діалогах «викладач/учитель – студент/учень», 

«студент/учень – студент/учень» відбувається обмін враженнями, 

міркуваннями, смислами («мої» – «твої»), що засвідчує співучасть 

комунікантів, здатних долати будь-які комунікативні бар’єри.  

6. Основний об’єкт пізнання (мистецтва) – художня інформація 

(тексти, медіатексти). 

Інтермедальна комунікативна діяльність скерована на художньо-

естетичне пізнання довкілля, яке відбувається шляхом освоєння художньої 

мови, а найголовніше – шляхом «занурення» у природу мистецтва – світ 

художніх образів, який надзвичайно інформативний. Комунікативна функція 

мистецтва реалізується у взаємодії суб’єкта (того, хто сприймає мистецький 

твір) з об’єктом (мистецький твір), а також суб’єкта (автора мистецького твору) 

з іншим суб’єктом (того, хто сприймає мистецький твір), коли останньому 

вдається «перехопити» емоційні імпульси автора і на цій основі створити власні 

образи-інтерпретації, що неодмінно вступатимуть у діалог – гру смислів. Така 

гра завжди індивідуальна, а умови унікальні, адже вона відбувається в 

особистому внутрішньому просторі, де емоції є провідниками і стимуляторами 

народження цінностей.  

7. Основний засіб спілкування – мова мистецтва як знакова система. 

Міжсуб’єктна комунікація охоплює: спілкування рідною мовою 

(словами), рухами, жестами, дотиками, поглядами, паузами, малюнками, 

картинками, шрифтами, смайлами, меседжами, мелодіями, інтонаціями, 

відтінками, тонами, півтонами, числами тощо. 
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8. Основні правила спілкування: 

 не критикуємо, а даємо можливість виправити ситуацію; 

 не принижуємо, а поважаємо; 

 не звинувачуємо, а намагаємося зрозуміти; 

 не жалкуємо про невдачі, а перетворюємо їх на позитивний досвід; 

 не перекладаємо відповідальність на іншого, а покладаємося на 

себе; 

 не заперечуємо, а даємо можливість зробити вибір;  

 не змушуємо, а мотивуємо; 

 не стежимо за відвідуванням занять, але контролюємо 

результативність діяльності; 

 не драматизуємо, а налаштовуємо на успіх. 

9. Основні пріоритети діяльності: 

 рівність психологічних позицій; 

 пізнання природи мистецтва та особистості; 

 обмін інформацією та смислами; 

 уміння слухати і чути співрозмовника;  

 здатність до емпатії, співпереживання; 

 поліхудожнє мислення; 

 співпраця (колаборація), обмін ролями; 

 власна позиція у висловлюваннях; 

 аналіз художньої інформації (цифрової, нецифрової); 

 цікавість, захоплення, інтерес під час виконання завдань; 

 спонукання до дії та взаємодії; 

 застосування традиційних і сучасних (нових медіа) каналів 

комунікації; 

 медіа – не самоціль, а переважно інструмент комунікації; 

 чесна рефлексія, заснована на повазі до себе та інших; 

 самоствердження. 

10. Основна цінність комунікативної діяльності – авторське право.  
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У процесі комунікативної взаємодії гарантуємо збереження авторського 

права на:  

 власну думку; 

 власну емоцію; 

 власний комунікативний простір; 

 власний вибір (теми, завдання, каналу зв’язку тощо); 

 власну презентацію (візитівку); 

 власне бачення довкілля; 

 власну комунікативну стратегію. 

Системний процес формування комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної технології 

ґрунтується на базових принципах, які, згідно з метою дослідження, визначають 

зміст, форми, методи, засоби комунікативної діяльності. Виходимо із 

загальнофілософського розуміння принципу як першооснови ідеї, 

першопочатку, того, що лежить в основі певної сукупності фактів, теорії, 

науки; внутрішніх переконань людини, тих практичних, моральних і 

теоретичних засад, якими вона керується в житті, у різноманітних сферах 

діяльності» [757, с. 519]. У наукових працях сучасних учених ґрунтовно 

висвітлені основні підходи до визначення дидактичних принципів залежно від 

сутності освітньої діяльності, цілей та завдань процесу навчання. Цю проблему 

вивчали Е. Абдуллін [1], А. Алексюк [7], Ю. Бабанський [22, 23], С. Вітвицька 

[85, 86, 87], О. Дубасенюк [177, 176, 175], І. Зязюн [220], В. Луговий [377, 378, 

379], В. Ортинський [551], О. Пєхота [594, 595] та ін. Принципи загальної 

мистецької освіти розробляли С. Гончаренко [130], С. Коновець [300], 

О. Красовська [317, 318], Л. Масол [442], В. Орлов [548], О. Отич [563], 

Г. Падалка [568], Є. Проворова [640], Г. Сотська [714], О. Рудницька [670], 

О. Хижна [776] та ін. Так, вихідними положеннями мистецької освіти 

О. Рудницька вважає такі принципи: довершеної навчальної дії виховною у 

педагогічному впливі; урізноманітнення видів і форм діяльності; залежності 

розвитку особистісних рис від створюваних педагогічних ситуацій; емоційної 

насиченості навчально-виховного процесу; спонукання до творчого 
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самовираження [670, с. 57]. Л. Масол, розробляючи методику навчання 

мистецтва, виокремлює такі художньо-педагогічні принципи: єдності 

художнього і технічного, емоційного і раціонального, свідомого та інтуїтивного 

в процесі опанування цінностей мистецтва; емоційної духовно-енергетичної 

насиченості уроків мистецтва, спрямованих на досягнення катарсису в процесі 

сприйняття світових художніх шедеврів і власної художньо-творчої діяльності; 

взаємодії базової та варіативної художньої освіти; діалогічної взаємодії в 

процесі художньо-педагогічного спілкування на основі діалогічних обертонів 

мистецтва; варіабельності змісту і художньо-педагогічних технологій [442, с. 

39]. До першооснов навчання мистецьких дисциплін Г. Падалка зараховує 

цілісність, інтегративність, культуровідповідність, естетичну спрямованість, 

індивідуалізацію, рефлексію [569, с. 149]. О. Красовська вважає, що професійну 

підготовку майбутніх учителів початкової школи в галузі мистецької освіти 

варто здійснювати з урахуванням принципів: науковості; інтегративності; 

ґрунтовності та дієвості професійно-педагогічних та художньо-мистецьких 

знань, умінь і навичок; інформатизації; інноваційності; особистісної 

зорієнтованості; єдності навчально-виховної діяльності та професійно-

педагогічної спрямованості; креативності [318, с. 89-90]. Дотримання таких 

принципів, як інформатизація навчання, наочності (реалізованої засобами 

мультимедіа), оптимального вибору засобів навчання, інтеграції традиційних 

методик музичного навчання та інноваційних мультимедійних технологій, 

цілеспрямованої взаємодії та художньо-творчого спілкування педагога зі 

студентами, активізації музично-творчої діяльності, спонукання до творчого 

самовираження, на думку, Л. Гаврілової, забезпечать ефективне формування 

професійної компетентності майбутніх учителів музики засобами 

мультимедійних технологій [104, с. 166]. Розробляючи технологію формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів музичного мистецтва, 

Є. Проворова вказує на принцип педагогічного забезпечення особистісного 

залучення студентів до навчальної діяльності; принцип провідної ролі спільної 

діяльності, міжособистісної взаємодії та діалогічного спілкування субєктів 

навчального процесу; принцип педагогічного обґрунтованого поєднання нових 
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та традиційних педагогіних технологій; принцип єдності навчання та виховання 

особистості професіонала [639, с. 99].  

На основі вивчення широкого спектру наукових підходів щодо вибору 

дидактичних принципів для реалізації конкретних освітніх завдань, ми обрали 

ті, які, вважаємо, увиразнять методологію нашого дослідження. Авторська 

концепція інтермедіальної комунікативної діяльності базується на дидактичних 

принципах, сукупність яких цілісно відображає процес формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

на засадах інтермедіальної технології, забезпечуючи комплексний підхід до 

його ефективної реалізації. Це принципи взаємодії, гуманізації, цілісності, 

творчої активності, емоційності, наочності, рефлексивності, які є носіями 

означеної концептуальної ідеї, що в свою чергу ставлять конкретні вимоги до 

організації освітнього процесу. 

Сутність принципу взаємодії (взаємозвязок, взаємозалежність елементів 

системи) виявляється у взаємозв’язках усіх компонентів комунікативної 

діяльності, які зазнають змін унаслідок сполучення, зіткнення, об’єднання. 

Процесуальний характер взаємодії пов’язаний з діями активних суб’єктів, що 

засвідчують різного роду взаємовпливи зі зміною їхніх станів, а також 

результативність дій. Поняття «взаємодія» стосується зв’язку об’єктів, 

наприклад, взаємодії мистецтв, що виявляється у співіснуванні творів 

мистецтва різних видів, жанрів, стилів, знакової природи, сполучених часо-

просторовими та інтермедіальними можливостями. Або ж взаємодіють основні 

компоненти соціокультурного досвіду – художньо-естетичні знання, творчі 

уміння, світоглядні уявлення, емоційно-ціннісне ставлення тощо. У художній 

комунікації взаємодіють засоби художнього зображення, елементи композиції, 

персонажі; взаємовпливів зазнають суб’єкти мистецько-педагогічної діяльності. 

Поняття «комунікація», «діалог» та «інтеракція» тлумачаться на основі 

розуміння феномену «взаємодія», розширюючи його смислове наповнення та 

сферу функціонування. Рівень професійної, зокрема комунікативної, 

майстерності педагога можна визначити з урахуванням взаємозв’язку між 
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нормовідповідними і творчими компонентами, тобто фаховою і особистісною 

культурою його діяльності.  

Гуманістичний принцип містить провідну ідею природовідповідності 

людини, що прагне до поглибленого самопізнання, самоактуалізації, 

естетичного ставлення до дійсності та ціннісного ставлення до себе та інших. 

Гуманістична спрямованість педагога виявляється в повазі до людської гідності 

та уважному ставленні до природи і мистецтва, що здатне відтворити будь-які 

порухи людської душі та враження від почутого, побаченого, відчутого.  

Гуманістичні наміри учасників освітньої діяльності зливаються в 

багатоканальних потоках художньої комунікації, оновлюючи взаємозв’язок з 

природою через споглядання і сприймання барв, ліній, форм, звуків, смаків, 

інтонацій, конструкцій тощо задля спільної мети — пошуку смислу мистецьких 

повідомлень та сенсу власного життя. Гуманістичний принцип як 

найважливіший структурний компонент змісту освіти відображає головні 

тенденції функціонування та розвитку освітніх систем, розкриває суть 

інтеграції в умовах новітнього планетарного мислення, проголошуючи 

найвищою цінністю людську особистість (незалежно від її світоглядних 

орієнтирів, соціального статусу, етнічної приналежності чи релігійних 

переконань) з її потребами, цілями, можливостями, життєвою позицією, 

інтелектуальним і естетичним досвідом. 

Принцип цілісності передбачає узгодженість і спрямованість змісту 

мистецьких дисциплін, форм, методів, засобів інтередіальної комунікативної 

діяльності на формування поліхудожнього мислення особистості; виявляє суть 

мистецтва як системи з особливим способом буття, що увиразнюється в 

художніх образах, увиразнює універсальність художньої мови, зверненої до 

цілісної людської особистості. Занурення майбутніх учителів у художньо-

комунікативну діяльність дає змогу сприймати і оцінювати тексти культури з 

метою пошуку цілісного змісту творів мистецтва, а відтак — цілісної художньої 

картини світу. Поняття поліхудожності неможливо тлумачити поза розумінням 

цілісності мистецтва, єдності художньо-інформаційного простору. Відповідно 

обґрунтовано структуру комунікативної компетентності майбутніх учителів 
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мистецьких спеціальностей, що охопює наступні компоненти: ціннісно-

мотиаційний, інформаційно-змістовий, алгоритмічно-діяльнісний, художньо-

творчий, а також структурно-функціональну модель процесу формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

на засадах інтермедіальної технології, яка складається з блоків: цільового, 

концептуального, процесуального, діагностично-результативного. 

Принцип цілісності покладено в основу створення оновленої системи 

художньо-естетичної освіти в Україні, зокрема інтегрованих курсів 

«Мистецтво» для загальноосвітніх навчальних закладів, зміст яких ґрунтується 

на засадах особистісно зорієнтованого, аксіологічного, компетентнісного, 

інтегративного діяльнісного, підходів, що в свою чергу цілісно сприятимуть 

поліхудожньому розвитку учнів. 

Принцип творчої активності передбачає здійснення комунікативних дій 

задля вдосконалення елементів мистецько-педагогічної діяльності, розвитку 

професіоналізму, оновлення його структурних елементів. Творча активність 

суб’єктів взаємодії, викликана інтересом до спільної справи та ціннісним 

ставленням до інших, забезпечує динамічну платформу для спілкування і 

співпраці за законами партнерства, де домінують взаємоповага, відкритість, 

творчі пошуки, діалоги, що вибудовуються в просторі смислової 

рівноправності. Вищеназваний прицип увиразнює особистісні риси 

комунікантів, виявляє зовнішні ознаки художньої творчості, визначає умови, 

середовище та динаміку творчого комунікативного процесу, уможливлює 

діагностику рівня розвитку творчої діяльності та сформованої комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей. Принцип 

творчої активності виявляється у всіх елементах інтермедіальної 

комунікативної діяльності, зокрема цілепокладанні, засобах, методах, умовах 

тощо; як динамічний процес, здійснюється не тільки під час підготовки до 

заняття, але й у процесі реалізації задуманого, уточненні й конкретизації 

методів, змісту, цілей навчання, закладених в педагогічному проекті відповідно 

до вимог навчально-виховних ситуацій реального процесу навчання. Поза 
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творчістю вирішення складних педагогічних проблем як теоретичного, так і 

практичного характеру, принципово неможливе. 

Принцип емоційності відображає сутність процесу художнього пізнання, 

пов’язаного з емоціями, враженнями, переживаннями, сумнівами, виявляється в 

способах розуміння емоційних станів інших людей у спілкуванні або при 

сприйнятті творів мистецтва через співпереживання. Реалізація означеного 

принципу передбачає творчу активність студентів, колективну згуртованість, 

формує стресостійкість і мобільність поведінки, надає освітньому процесу 

легкості, виразності та яскравості, що є необхідною умовою художньої 

комунікації. Педагог, який реалізовує цей принцип, повинен позитивно 

впливати на формування емоцій, які в свою чергу активно впливатимуть на 

художньо-комунікативну діяльність, викликаючи захоплення, цікавість, 

дослідницький інтерес в учасників взаємодії. Зацікавлені студенти, відчуваючи 

емоційне піднесення та сенс комунікативної діяльності, сприйматимуть і 

запам’ятовуватимуть інформацію, факти, події значно краще, адже 

усвідомлення навчального матеріалу буде підкріплене яскравими враженнями й 

емоціями.  

Принцип наочності забезпечує поєднання конкретного та абстрактного в 

освітньому процесі, вважається одним із найважливіших принципів дидактики, 

так званим «Золотим правилом дидактики» (за визначенням Я. Коменського), 

адже виявляє логіку пізнання від чуттєвих форм відображення дійсності до 

абстрактно-логічних. Очевидним є той факт, що ефективність навчального 

процесу безпосередньо залежатиме від того, наскільки активно задіяні органи 

чуття людини в цьому процесі. 

Важливим джерелом пізнання виявляються відчуття – ті природні канали 

(зорові, слухові, нюхові, дотикові, кінестетичні), які пов’язують людину із 

довкіллям: відображають властивості предметів і явищ зовнішнього світу, 

надають інформацію про звуки, запахи, форми предметів, про рух і положення 

тіла в просторі, відображають стан внутрішніх органів тощо. Застосування 

наочності вимагає від педагога знань про загальні властивості відчуттів, 

зокрема якість, інтенсивність, тривалість, просторовість. Йдеться про те, що 



 219 

кожен вид відчуттів володіє специфічними особливостями. Наприклад, для 

слухових відчуттів характерні гучність, висота, тембральність; для зорових — 

діапазон кольорових тонів, насиченість, яскравість; нюхових — гострота тощо. 

Важливо враховувати силу діючого подразника, функціональний стан 

рецептора, тривалість дії та інтенсивність подразника. Добре продумане 

використання наочності сприятиме зміцненню образної пам’яті (зорової, 

слухової, нюхової, смакової, дотикової), тобто пам’яті на картини природи і 

життя, звуки, запахи, смаки, дотики тощо, а відтак образної уяви, що є 

важливим і необхідним ресурсом для образного мислення, за допомогою якого 

відбувається художня комунікація, пізнання смислу художнього твору та 

мистецтва в цілому, а також здійснюється ефективна художньо-творча 

діяльність. Принцип наочності тісно пов’язаний з використанням 

мультимедійних технологій, зокрема цифрових, що нині має 

багатоплатформний і наскрізний характер. Цифрові технології інтенсифікують 

освітній процес, підвищують рівень та якість навчання, розуміння та засвоєння 

знань, надають учасникам комунікації нові можливості для реалізації своїх 

інтелектуально-естетичних потреб, викликають у них захоплення від 

сприйняття художньої інформації та процесу спілкування і пізнання. Проте 

важливо пам’ятати про межі використання та максимальний ефект наочності в 

освітній діяльності, зважаючи на доречність та дозованість такої інформації.  

Принцип рефлексивності відповідає принципу людського мислення, 

спрямованого на осмислення своєї поведінки, вчинків, мотивів тощо, 

передбачає здатність розуміти, аналізувати, адекватно оцінювати власну 

діяльність; пов’язаний із самопізнанням і усвідомленням себе в контексті буття. 

Рефлексивне сприймання творів мистецтва дає змогу співвідносити особистісні 

психічні стани зі станами природи, інших людей, які відтворені в художніх 

образах. Заглиблення у внутрішній світ почуттів і переживань, спричинене 

змістом мистецького твору, уможливлює художню комунікацію, забезпечуючи 

контакт між автором і реципієнтом, зумовлює розуміння емоційних станів 

інших людей, що наближає людину до емпатії – співпереживання. Рефлексія та 

емпатія як набуті здатності особистості стають важливими інструментами 
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формування особистісних рис педагога і учня/студента, необхідних для 

успішної комунікації, а також виявляють специфічне вміння подобатися іншим 

через комунікабельність і комунікативну конгруентність, в основі яких – 

бажання відчути внутрішній світ партнера під час спілкування. Принцип 

рефлексивності дає змогу повноцінно сприймати твір мистецтва та виявляти 

власне ставлення до нього, а здатність до рефлексії надає можливість кожному 

учаснику взаємодії оцінити свої комунікативні дії.  

Вважаємо, що дотримання зазначених вище дидактичних принципів є 

необхідною умовою формування комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної технології.  

 

 

Висновки до розділу 2 

 

Популярність терміна «інтермедіальність» в гуманітарних дослідженнях 

(літературознавчих, мистецтвознавчих, культурологічних) зумовлений 

сучасними потребами науки в обґрунтуванні цілісності знань, що передбачає 

подолання міждисциплінарних меж, а також потребами особистості, яка 

проживає і розвивається у тісному контакті зі світом медіа. Підсумовуючи різні 

підходи до пояснення інтермедіальності можна зробити висновок, що, не 

зважаючи на різне потрактування, його тлумачення в загальному розумінні 

завжди буде стосуватися проблеми цілісного художньо-інтегративного 

середовища. Інтермедіальність як актуальне мистецьке явище відповідає 

основним тенденціям сучасної гуманітаристики, адже тяжіє до 

міждисциплінарності, виявляє високий інтерес до проблем медіа на тлі 

активного розвитку медіакультури, відповідає сучасним культурним реаліям у 

пошуку нових методологічних підходів. 

Формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної технології є 

педагогічною проблемою, розв’язання якої перебуває в площині дидактики зі 

специфічними для неї методами та способами пізнавальних дій, що 
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організуються у відповідній методології. Теоретико-методологічне підґрунтя 

дисертаційного дослідження охоплює філософський, загальнонауковий, 

конкретно науковий рівні, базується на взаємопов’язаних наукових підходах: 

діалектичному, герменевтичному, синергетичному, системному, 

культурологічному, семіотичному, компетентнісному, інтегративному, 

інтермедіальному. 

Діалектичний підхід, спрямований на дослідження розмаїття мистецьких 

явищ і комунікативних подій у їхній єдності, дозволив простежити розгортання 

художньо-комунікативного дискурсу в освітньому середовищі; герменевтичний 

підхід увиразнив розуміння предмета, цілей, змісту, технологію організації 

навчальної діяльності, безпосередньо пов’язаний з тлумаченням, поясненням і 

дослідженням культурних артефактів; синергетичний підхід надав можливість 

сформувати систему формування комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної технології як 

динамічний механізм, в якому  синтезуються різногалузеві теорії, поєднуються 

різноаспектні фрагменти цілісного знання, перетинаються різноманітні 

інформаційні потоки, зливаються раціональні та ірраціональні, свідомі та 

позасвідомі способи осягнення довкілля; системний підхід дав змогу 

розглянути процес формування комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної технології як 

цілісну систему, а також як підсистему загальної системи професійної 

підготовки вчителя; компетентнісний підхід забезпечив спроможність 

особистості реагувати на зміни та швидко адаптуватися в медіакультурному 

середовищі; виявив  необхідні умови для розвитку здатності суб’єкта навчання 

застосовувати набуті знання, уміння й навички з основ комунікації в житті та 

професійній діяльності; культурологічний підхід сприяв розумінню комунікації 

як явища культури (медіакультури); розширив світогляд майбутніх учителів 

мистецтва завдяки зверненню до зразків і традицій національної та світової 

культури через діалог культур; семіотичний підхід привернув увагу суб’єктів 

педагогічної комунікації до художніх текстів як багатозначного знакового 

комплексу, дозволив осягнути знакову природу слів, образів, кольорів, звуків, 
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жестів тощо;  інтегративний підхід дозволив спрямувати комунікативну 

діяльність на створення принципово нового освітнього середовища – художньо-

інтегративного, сприяв інтеграції естетичних знань і комунікативних умінь, 

розширенню досвіду засвоєння людиною наукової та художньої картини світу; 

інтермедіальний підхід надав педагогічному процесу інноваційності, 

інформативності, полісемантичності; активізував міжсуб’єктну взаємодію через 

комунікацію з мистецтвом; динамізував особистісний інтелектуально-творчий 

процес синхронізації художньої інформації для отримання нових знань і 

естетичного досвіду.  

Теорія інтермедіальності як специфічна методологія охоплює три основні 

значення медіа: знакову систему (код культури), засоби масової інформації 

(комунікаційні технології), комунікативний канал (спосіб отримання і передачі 

інформації). У зв’язку з цим для розкриття сутності інтермедіальності як 

особливого типу відношень, що виникають між медіа, враховуються 

культурносеміотичний, медіатехнологічний, комунікативний аспекти. 

На перехресті літературознавчих і мистецтвознавчих студій у площині 

мистецької освіти окреслилося поняття «інтермедіальна технологія» як спосіб 

взаємодії суб’єкта(ів) художньої комунікації з арт об’єктом(ами) з метою  

розкриття смислу міжмистецької взаємодії в межах певної художньої форми. 

Інтермедіальна комунікативна діяльність, як педагогічна технологія, 

направлена на формування уміння сприймати, аналізувати, «розкодовувати», 

інтерпретувати, презентувати тексти культури, отже, здійснювати 

інтермедіальний аналіз художніх текстів, в основі якого закладена 

міжмистецька взаємодія, порівняльний аналіз, система комунікативних 

компетенцій та особистісний естетичний досвід. Інтермедіальний аналіз 

визначається як метод навчання, спрямований на здійснення інтеграції різних 

художніх форм, а інтермедіальна технологія в мистецькій освіті як спосіб 

організації комунікативної діяльності суб’єктів педагогічного процесу з метою 

створення художньо-інтегративного середовища для формування 

поліхудожнього мислення в умовах інтерактивного навчання. 
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Концептуальною основою інтермедіальної технології в галузі мистецької 

освіти слугують теоретичні й методологічні положення про сутність 

інтермедіальності як особливої форми взаємодії: суб’єктів художньої 

комунікації, семіотичних кодів знакових систем і комунікативних каналів. В 

основу побудови авторської Концепції покладена ідея розгортання змісту 

концепту інтермедіальності у системі педагогічного процесу в закладах вищої 

освіти. У контексті дослідження концепція охоплює комплекс базових 

положень, які всебічно розкривають сутність і особливості функціонування 

системи формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецтва на засадах інтермедіальної технології; систему поглядів на 

педагогічну комунікацію, яка розгортається в умовах художньо-інтегративного 

освітнього середовища; способи організації комунікативної діяльності, в якій 

учасники опрацьовують художню інформацію, інтегруючи семіотичні коди 

різних знакових систем (видів мистецтва), різні форми медіа (традиційні й 

новітні) та власний естетичний досвід. 

Авторська концепція формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної 

технології базується на дидактичних принципах, сукупність яких цілісно 

відображає процес формування означеної  компетентності, забезпечуючи 

комплексний підхід до його ефективної реалізації. Це принципи взаємодії, 

гуманізації, цілісності, творчої активності, емоційності, наочності, 

рефлексивності, які є носіями означеної концептуальної ідеї, що в свою чергу 

ставлять конкретні вимоги до організації освітнього процесу. 
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РОЗДІЛ 3. 

ПЕДАГОГІЧНА СИСТЕМА ФОРМУВАННЯ 

КОМУНІКАТИВНОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ МАЙБУТНІХ 

УЧИТЕЛІВ МИСТЕЦЬКИХ СПЕЦІАЛЬНОСТЕЙ НА ЗАСАДАХ 

ІНТЕРМЕДІАЛЬНОЇ ТЕХНОЛОГІЇ 

 

3.1. Структурно-функціональна модель педагогічної системи формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей на засадах інтермедіальної технології 

 

Ефективним засобом наукового дослідження системи формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецтва є педагогічне 

моделювання, що виявляється в структуруванні компонентів системи на основі 

логіки всіх можливих взаємозв’язків. Моделювання як науковий метод 

опосередкованого вивчення об’єктів пізнання, виконує описову, пояснювальну 

та евристичну функції, тісно пов’язане з поняттям «модель» (від лат. modus – 

міра), яке в загальному розумінні є аналогом (графіком, схемою, знаковою 

системою, структурою) певного об’єкта (оригіналу), фрагмента реальності, 

артефактів, витворів культури, концептуально-теоретичних утворень. У 

філософському енциклопедичному словнику модель тлумачиться як предметна, 

знакова чи мислена (уявна) система, що відтворює, імітує або відображає певні 

характеристики, тобто принципи внутрішньої організації або функціонування 

певних властивостей чи ознак об’єкта пізнання [757, с. 391]. У процесі 

професійної підготовки модель може слугувати зразком, своєрідним еталоном 

підготовки, до реалізації якого необхідно прагнути на практиці, як вважає 

В. Поліщук, а її (моделі) практична цінність, наголошує вчена, зумовлена тим, 

наскільки адекватно і повно вона відображає систему професійної підготовки 

фахівця [606, с. 140].  
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Модель як маршрутна карта окреслює напрямок руху педагогічного 

процесу від постановки мети до її реалізації, фіксуючи зміст цілей, засоби і 

способи їх досягнення (методи, технології), виконавчі компоненти, результати 

діяльності, що надає моделі ознак динамічності, алгоритмічності та 

процесуальності. Погоджуємося з думкою С. Калаур, що в найбільш 

узагальненому розумінні модель передбачає схематичне й наочне відображення 

шляху до стратегічної мети [253, с. 226].  

Згідно з предметом нашого дослідження, авторська структурно-

функціональна модель системи формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної 

технології постає цілісною структурою, яка складається з таких 

взаємопов’язаних компонентів: мети, завдань, методологічних підходів і 

принципів, засадничих теорій і ключових понять, концептуальної основи, 

технології – алгоритму формування комунікативної компетентності, зокрема 

змісту, форм, методів, засобів, критеріїв та показників рівнів сформованості 

комунікативної компетентності, результату освітнього процесу.  

З метою комплексного розкриття новітньої сутності педагогічної 

мистецької освіти, відповідно до спрямованості методології мистецької 

педагогіки на забезпечення практичного (методичного) супроводу викладання 

предметів мистецького спрямування в закладах вищої освіти, що оновлюється 

сучасними підходами, технологіями, концепціями, враховуючи специфіку 

мистецької освіти ми змоделювали систему формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, враховуючи 

концепт інтермедіальності: розуміння мистецтва як комунікативного 

посередника академічної, зокрема художньої комунікації, здійснюваної в 

просторі медіакультури (медіадидактики).  Поєднання педагогічної та 

мистецької сфер увиразнює суміжність гуманітарних галузей знань, а також 

міждисциплінарний аспект, що виявляється у взаємодії педагогіки (загальної та 

мистецької), художньої культури, мовознавства, мистецтвознавства, 
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літературознавства (компаративістики), етики, естетики, психології, 

медіаосвіти, міжкультурної комунікації тощо. 

Система формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецтва на засадах інтермедіальної технології постає глобальною 

конструкцією, яка охоплює теоретичну основу (засади формування означеної 

компетентності) і практичну (процесуальну частину), власне інтермедіальну 

технологію, яка забезпечує функціонування всієї системи. Інтермедіальна 

технологія (як підсистема), у свою чергу, також має цілісну конструкцію, 

охоплюючи мету і результат комунікативної діяльності, про що свідчатимуть 

рівні сформованості комунікативної компетентності студентів на 

завершальному етапі навчання. Проєктом означеної педагогічної системи є 

структурно-функціональна модель, у якій відображено сутнісні зв’язки між 

складовими, та вичитується динаміка її розгортання у такій послідовності: 

1) формулювання мети і визначення завдань педагогічного 

дослідження; 

2) обґрунтування методологічних підходів, принципів, 

концептуальних засад формування комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецтва;    

3) розробка структурних складових та їхнє смислове наповнення;  

4) визначення організаційно-педагогічних умов, які забезпечуватимуть 

ефективне функціонування моделі;  

5) розробка структури комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецтва на засадах інтермедіальної технології; 

6) визначення рівнів сформованості комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецтва як результату, на досягнення якого спрямована 

реалізація спроектованої моделі;  

7) експериментальна перевірка розробленої структурно-

функціональної моделі. 

Отже, система формування комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецтва на засадах інтермедіальної технології – це теоретично 
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обґрунтована та спеціально організована комунікативна взаємодія суб’єктів 

(медіасуб’єктів) освітнього процесу, що здійснюється в умовах художньо-

інтегративного середовища, у якому всі ресурси інтермедіальної технології 

(мета, зміст, форми, методи, засоби) ціленаправлено забезпечують ефективне 

функціонування системи, активізують її самоорганізацію та синергетичне 

еволюціонування. 

Акцентуємо на тому, що в запропонованій моделі проглядаються три 

рівні, які складатимуть її цілісність: концептуально-змістовий, що розкриває 

логіку формування означеної компетентності та виявляється у змісті всієї 

моделі: композиційний, який простежується завдяки продуманому розміщенню 

структурних елементів моделі за правилами композиційної організації 

зображальних елементів (відтворення руху: статики, динаміки, золотого 

перетину (одна третина)); символічний, який увиразнює символіку форми (і 

кольору), що асоціативно пов’язані з сутністю об’єкта чи явища, беручи до 

уваги психологічний вплив форм, фігур (і кольорів) на людину 

(психогеометрії). 

Оскільки природа мистецтва знакова, застосовуємо мову символів як 

специфічну форму думки, долучаючи надзвичайно інформативне образне 

мислення. Звернення до симболаріума (тлумачення української психологічної 

системи символічних образів) В. Федорова дає змогу виокремити ключові тези: 

«символ – це набуток мислення, зовнішнє втілення почуттів, думок», «усі наші 

думки уречевлені в символах – основі спілкування людей та пізнання світу», «у 

символі акумулюються асоціативні образи, доробки інтуїтивного бачення, 

культурний досвід поколінь» [751, с. 8-9].  

Згідно з вищесказаним, авторська модель побудована за законами 

композиції (лат. composition – побудова, поєднання, створення) – розміщенні та 

організації форм, які створюються у відповідному знаковому матеріалі в 

процесі матеріалізації творчої ідеї з метою розкриття суті цієї ідеї [818, с. 60]. 

Поняття композиції має загальноестетичне значення, застосовується в усіх 

видах мистецтва з урахуванням специфіки художньої мови. Так, в 
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образотворчому мистецтві йдеться про колорит (композиція кольору), динаміку 

(передавання руху), статику (передавання спокою), правило золотого перетину 

(наявність смислового центру). Статичність і динамічність композиції можна 

передати завдяки комбінуванню геометричних форм (квадрат, коло, трикутник, 

прямокутник) чи ліній (пряма, крива, зигзагоподібна). Наприклад, побудова 

музичної композиції створюється завдяки співвідношенню інтонації та ритму, в 

архітектурі йдеться про фронтальну, об’ємну, просторову композиції, в 

кіномистецтві – монтажну. Це забезпечує динаміку сприймання художнього 

твору – руху від частин до цілого, від одного рівня до іншого, від первинних 

значень і смислів до загального розуміння змісту твору.  

Досконалою композицією можна вважати такий науковий текст чи 

модель (як текст), яким притаманна логічна структурованість і змістовний 

виклад матеріалу з урахуванням причинно-наслідкових зв’язків, обґрунтованим 

вживанням термінів і понять, нормативним і точним використанням слів, згідно 

з нормами української літературної мови, зокрема граматичними і 

стилістичними. Скористаємося рекомендаціями Н. Дащенко щодо оформлення 

й редагування наукового тексту, акцентуючи на важливій ролі науковця – 

комуніканта, який, генеруючи наукову ідею чи концепцію, має намір 

презентувати власний науковий твір. Авторка радить особливу увагу приділити 

дуже відповідальному завданню – удосконаленню композиції, визначаючи 

останню як «таку побудову тексту, яка об’єднує всі його частини в єдине ціле і 

сприяє відтворенню цілісності…, а редагування композиції передбачає 

вичленування окремих фрагментів із основного тексту», що є необхідною 

умовою структурування моделі [151, с. 247]. 

Система формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної технології уявляється як 

цілісне, структуроване, полікомпонентне утворення, що функціонує як 

злагоджений механізм, у якому узгоджуються всі окремі компоненти (рис. 3.1). 

Презентуючи авторську модель, виходимо з особливості зорового сприйняття 

як первинного, на що вказують дослідники. Зокрема, Л. Наумова констатує, що  
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Рис. 3.1. Структурно-функціональна модель системи формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей на засадах інтермедіальної технології 
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«саме на зорове сприйняття спирається майже весь свідомий контакт людини зі 

світом; інші відчуття мають другорядне або допоміжне значення. Зображення 

загалом характеризується значно більшою, ніж у слова-знака, силою впливу, 

безпосереднім ефектом» [509, с. 183-184]. 

Щоб привернути увагу до головної ідеї дослідження – формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецтва, ми 

скористалися композиційним правилом «золотого перетину», що тлумачиться 

як «вищий прояв структурної і функціональної досконалості цілого та його 

частин у мистецтві, науці й техніці, природі» [230, с. 31] та розмістили модель 

структури комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей, яка зображена у формі круга, у нижній третині рисунка, 

сумістивши головний елемент із зоровим центром (приклад асиметричної 

симетрії). Приклад такого розташування, як «модель в моделі» відповідає 

принципу інтертекстуальності «текст у тексті» та інтермедіальності, що 

об’єднує зміст, форму (і колір). 

Основними критеріями сформованості комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної 

технології визначено: аксіологічний, когнітивний, діяльнісний, креативний, які 

утворюють структуру комунікативної компетентності, формування якої 

конкретизується в меті дослідження. Аксіологічний критерій відображено 

ціннісно-мотиваційним компонентом, показниками якого є емоційне ставлення  

до комунікації, до суб’єктів комунікативної діяльності; моделювання власної 

комунікативної стратегії з урахуванням Я – Концепції; оцінка власних 

комунікативних дій, здатність до рефлексії. Когнітивний критерій 

відтворюється інформаційно-змістовим компонентом з такими показниками: 

розуміння суті понять «комунікація», «компетентність», «комунікативна 

компетентність», «педагогічна комунікація», «художня комунікація», 

«медіакомунікація», «інтермедіальність» (як універсальний закон комунікації). 

Діяльнісний критерій відображено алгоритмічно-діяльнісним компонентом з 

такими показниками: володіння алгоритмом побудови ефективної 

комунікативної взаємодії; уміння аналізувати та інтерпретувати твори 
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мистецтва (медіатексти), уміння ставити запитання; уміння аргументувати і 

відстоювати власну позицію в мистецьких дискурсах. Креативний критерій 

фіксується художньо-творчим компонентом, показниками якого є здатність до 

спілкування про мистецтво мовою мистецтва; майстерність презентації власних 

досягнень (вербальний, невербальний, інтермедіальний формати); візуалізація 

творчих задумів (створення власного бренду).  

Динамічність системи формування комунікативної компетентності у 

моделі зображено за допомогою стрілок із вказівкою напрямів руху: лінійного 

(вгору, вниз), що засвідчує ієрархічність, послідовність, логіку процесу, та 

колового (за годинниковою стрілкою, проти годинникової стрілки), що 

символізує повороти. У динаміці педагогічного процесу коловий рух 

уподібнюється руху по спіралі (з вказівкою на часову циклічність) і виходу на 

новий рівень знань (комунікації) з опертям на попередній досвід. Особливістю 

інтермедіальної комунікативної діяльності є те, що відправною точкою 

комунікативних дій може бути будь-яка психологічна настанова особистості: 

«Я хочу», або «Я знаю», або «Я можу», або «Я зможу», контекстно зумовлені 

«Я – Концепцією». В. Федоров зазначає, що форма круга (подібна до кулі, 

диска) символізує ідею вічного часу – «того, що постійно» і «того, що 

обертається», а числове вираження круга співвідноситься з символікою числа 

дванадцять [751, с. 207]. У нашій структурі описані дванадцять показників 

комунікативної компетентності, які (згруповані по три) відповідають чотирьом 

компонентам і відповідно критеріям сформованості цієї компетентності в 

системі професійної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей. 

Трикутник, у який вписаний круг, символізує простір, художньо-

інтегративне середовище, яке охоплює академічну комунікацію, художню 

комунікацію та медіакомунікацію. Майбутній учитель мистецьких 

спеціальностей набуває комунікативного досвіду, спілкуючись з 

одногрупниками, викладачами, студентами інших академічних груп на теми, 

пов’язані з мистецтвом, мимоволі починає спілкуватися і з митцями – авторами 

художніх творів, вступаючи в діалог (діалог Культур), а також маневрує в 
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медіапросторі в пошуку найоптимальнішого зв’язку з цим та іншими 

(подібними чи контрастними) творами, авторами, або іншими учасниками 

художньої комунікації. Усі вищеназвані комунікативні ресурси сприяють 

формуванню комунікативної компетентності високого рівня.  

Термін «академічна комунікація», який розташований у вершині 

трикутника, вказує на домінантну роль останньої у формуванні лідерських рис 

особистості, адже символічно трикутник, розміщений вершиною вгору означає 

силу, позитивну енергію, конструктивну взаємодію. Художня комунікація та 

медіакомунікація (в основі трикутника) є важливими чинниками у формуванні 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецтв, адже саме вони 

створюють потужну інформаційну і технічну платформу для набуття і 

вдосконалення навичок спілкування.  

Вершина трикутника, як своєрідна стрілка, акцентує на головному і 

важливому – концептуально-цільовій частині моделі, яка охоплює мету 

(формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей), завдання (оволодіння комунікативними знаннями; розвиток 

комунікативних здібностей, умінь, навичок; набуття досвіду комунікативної 

інтермедіальної діяльності).  

Звернення до теорій – системи узагальнених достовірних знань про ті чи 

інші «фрагменти» дійсності, що описують, пояснюють і передбачають 

функціонування певної сукупності об’єктів, які становлять ці «фрагменти» 

[469, с. 14], надало можливість знайти точки дотику та виявити закономірності 

для окреслення нових підходів, понять, тверджень. Так, на перетині теорії 

навчання і освіти, теорії комунікації, теорії медіа, теорії інтермедіальності та 

ключових понять – комунікація, художня комунікація, медіакомунікація, 

компетентність, комунікативна компетентність, інтермедіальність – 

увиразнилося поняття «інтермедіальна технологія», яке, на нашу думку, має 

посісти важливе місце в системі сучасних освітніх технологій. 

Визначаючи теоретичні засади побудови структурно-функціональної 

моделі процесу формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецтва на засадах інтермедіальної технології, ми опиралися на пріоритетні 
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та специфічні методологічні підходи, актуальні в умовах сучасної педагогічної 

науки: діалектичний, герменевтичний, синергетичний, системний, 

компетентнісний, культурологічний, семіотичний, інтегративний, 

інтермедіальний.  

Діалектичний підхід спрямований на вивчення взаємодії протилежностей, 

акцентує на протиріччях, які є джерелом істинного знання. Дослідження 

розмаїття мистецьких явищ і комунікативних подій у їхній єдності дають змогу 

простежити розгортання художньо-комунікативного дискурсу в освітньому 

середовищі, у процесі якого виявляється взаємодія об’єктивного і 

суб’єктивного, раціонального та ірраціонального, реального та ірреального, 

свідомого та несвідомого елементів пізнання. 

Герменевтичний підхід акцентує на розумінні та інтерпретації 

педагогічних знань. Послідовний аналіз об’єктивних смислових структур 

інтеракцій передбачає інтерпретацію частин (фрагментів) для розуміння цілого 

на основі їхньої взаємодії. Феномен розуміння стосується сутності людини 

(внутрішнього і зовнішнього світу) і людської спільноти в цілому 

(загальнолюдські та індивідуальні характеристики), сутності спілкування і 

можливості подолання непорозуміння в пізнавальній та міжособистісній 

сферах. 

Синергетичний підхід виявляє нелінійний стиль мислення, узгоджує  

елементи структури в процесі навчання, впорядковує діяльність підсистем, 

створюючи умови для творчості та самоорганізації. Синергетичний підхід 

стимулює розвиток освіти на продукування нових знань і способів їх засвоєння, 

а розвиток особистості на генерування нових ідей та рішень. 

Системний підхід скерований на позитивні зміни освітнього процесу, 

зокрема на побудову структурованих дидактичних ситуацій, надає численні 

можливості для встановлення різноманітних зв’язків між компонентами і 

суб’єктами навчання за законами цілісності. Основні компоненти педагогічного 

процесу: мотиваційний, цільовий, змістовий, діяльнісний, результативний, 

регулюючий – є фрагментами, пазлами мозаїчного цілого. Системний підхід 
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сприяє розвитку системного мислення, яке вирізняється всебічністю, 

комплексністю, циклічністю. 

Компетентнісний підхід передбачає створення необхідних умов задля 

розвитку здатності суб’єкта навчання застосовувати набуті знання, уміння й 

навички в житті та професійній діяльності, націлений на формування загальних, 

професійних і предметних компетентностей майбутнього фахівця в 

академічному середовищі та поза ним упродовж життя. Компетентність як 

кінцева мета, інтегрований результат навчання (самонавчання) в сучасній 

системі освіти розглядається як визначальний аспект її якості. 

Культурологічний підхід надає педагогічним феноменам 

загальнонаукового сенсу, адже культурно-інноваційні механізми діють в усіх 

сферах людської діяльності, в освітній зокрема. Взаємодія систем «Людина – 

Людина», «Людина – Техніка», «Людина – Художній образ», «Людина – 

Знакова система» досліджуються як культурні явища, що в мистецькій освіті 

виявляється у специфічних формах комунікації. 

Семіотичний підхід пов’язаний із аспектами продукування та 

інтегрування знаків у процесі комунікації, орієнтований на пошук 

універсальних структур (кодів) та їх інтерпретацію в будь-якому осмисленому 

тексті (повідомленні). Семіотичний підхід привертає увагу до художніх текстів, 

медіатекстів як багатозначного знакового комплексу, сприяє осягненню 

знакової природи слів, образів, кольорів, звуків, жестів тощо.  

Інтегративний підхід полягає в спрямованості навчального процесу на 

створення принципово нового освітнього середовища, у якому 

здійснюватиметься синтез знань і вищий рівень їхньої взаємодії, що 

забезпечуватиме цілісність знань, умінь і навичок, а пріоритетними є 

різноманітні способи структурування змісту дисциплін на основі поєднання і 

взаємодії елементів цілісних систем. 

Інтермедіальний підхід надає педагогічному процесу інноваційності, 

інформативності, полісемантичності; насичує освітню діяльність новим змістом 

шляхом залучення двох або більше різноформатних каналів зв’язку (медіа) до 

комунікативної діяльності; активізує інтелектуально-творчий процес 
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опрацювання інформації, зокрема художньої, з метою отримання нових знань і 

наповнення власного особистісного смислу, зумовлює необхідність 

обґрунтування нової педагогічної технології – інтермедіальної. 

Концептуальною основою інтермедіальної технології в галузі мистецької освіти 

слугують теоретичні й методологічні положення про сутність інтермедіальності 

як особливої форми взаємодії: суб’єктів художньої комунікації, семіотичних 

кодів знакових систем і комунікативних каналів (медіа). Система формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

на засадах інтермедіальної технології на усіх ступенях вищої освіти базується 

на врахуванні принципів взаємодії, гуманізації, цілісності, творчої активності, 

емоційності, наочності, рефлексивності.  

Зміст концептуально-цільового блоку в рисунку моделі підсилений 

квадратними формами з вказівкою на організованість і порядок. Квадрат – 

раціональна структура, проєкція надійності, злагодженості, стійкості, 

систематизованості, констатує В. Тараненко [728, с. 5]. Квадрат – геометричне 

втілення символіки чотирьох. Квадратура асоціюється з ідеєю упорядкованості, 

матеріальності, стабільності, визначеності. Ця фігура є символом горизонту, 

сторін світу. За допомогою квадрата вводять систему координат і напрямів, 

додає В. Федоров [751, с. 211]. Отже, зміст і форма зображення надають 

цілісності концептуально-цільовому блоку та акцентують на необхідності 

фундаментального теоретичного обґрунтування концептуальних засад процесу 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей за інтермедіальними законами. 

Вертикальна симетрія в моделі сприймається як гармонізація простору, 

самоорганізація, впорядкування хаотичної (то позитивної, то негативної) 

енергії комунікації, узгоджене протікання в часі та просторі кількох процесів 

одночасно, синтез різних форм і видів діяльності, порядок частин при розгляді 

цілісної структури з вказівкою на зв’язок між ними. Синергетична динаміка 

«розкручує» дидактичний механізм академічної комунікації (інтертекстуальний 

рівень), поступово долучаючи художню та медійну комунікації 
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(інтермедіальний рівень) задля вирішення поставлених завдань і реалізації 

спроектованих дій. 

У технологічному блоці містяться такі структурні елементи: 

організаційно-педагогічні умови, етапи, зміст, форми, методи, засоби 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей на засадах інтермедіальної технології.  

Діагностично-результативний блок у композиційній структурі моделі є 

відображенням третьої (завершальної) частини педагогічної системи, у якій 

підсумовано теоретичний, методологічний, технологічний досвід, висвітлений 

у попередніх двох частинах. Тричастинна побудова композиції, що складається 

з трьох самостійних, проте пов’язаних між собою спільним ідейним змістом або 

мотивом частин, властива мистецьким формам і відома під назвою «триптих», 

що в перекладі з грецької мови означає «складений утроє» [372, с. 678]. 

Наприклад, в образотворчому мистецтві триптих складається з трьох картин, 

об’єднаних спільною ідеєю; у музичному мистецтві тричастинна форма 

(наприклад, сонатна) містить експозицію, розробку і репризу, де остання 

вважається таким структурним розділом, у якому стверджується тема 

експозиції і головна тональність твору; в архітектурі, як правило, церковні 

вітражі утворюють триєдиний ансамбль; у літературі триєдиний принцип 

властивий багатьом віршам, у драматичних творах спостерігається триєдиність 

у єдності місця, часу, дії; будівля типового грецького театру складалася з трьох 

частин: глядацької зони (театрону), сцени (скени), на якій відбувалися вистави, 

та простору між ними (орхестри), що й досі вважається театральним каноном; 

триптих є влучним інструментом для передачі динаміки руху, послідовності 

подій, розповіді історії тощо. Отже, тричастинна композиційна форма, на нашу 

думку, є логічною структурною побудовою, що здатна утримати дзеркально-

симетричну рівновагу моделі з чіткою фіксацією стану суб’єкта щодо набуття 

таких навичок продуктивної комунікації: «до», «під час», «після».  

З метою зображення цілісності структурно-функціональної моделі, ми 

скористалися психогеометричною технологією С. Деллінгер, докладно 

висвітленою Г. Власюк. Автор технології обґрунтувала соціально-психологічні 
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особливості «геометричних» типів особистості на основі досліджень впливів 

форм і фігур на психіку людини [90]. Психогеометричний тест С. Деллінгер 

широко використовують у психолого-педагогічній практиці та у сфері 

менеджменту як швидкий і дієвий (понад 85% результативності) спосіб 

діагностики. У нашій композиційній схемі ми скористалися досвідом 

психогеометрії задля побудови оригінальної конструкції, у якій такі 

геометричні форми, як квадрат, прямокутник, трикутник, коло, зигзаг, 

виконують не лише схематично-композиційну функцію, а й глибоко 

символічну. Так, квадрат увиразнює систематизацію знань, чіткість, 

інформативність; трикутник вказує на цілеспрямований рух до мети, 

упевненість, акцентує на лідерських позиціях; круг (коло) є ознакою 

комунікабельності, міжособистісної взаємодії; прямокутник, що тяжіє до 

квадрата, наповнений передчуттям і бажанням змін, символізує стан переходу з 

нестійкого у стійкий (і навпаки); зигзаг – у нестримному бажанні змін і 

генеруванні креативних ідей – символізує нестандартні рішення, творчість, 

інновації. 

Отже, структурно-функціональна модель відображає систему формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецтва, стержнем якої є 

принципи, методологічні підходи, авторська методика (інтермедіальна 

технологія) та очікуваний результат – сформована комунікативна 

компетентність майбутнього педагога. Використання розробленої моделі в 

умовах художньо-інтегративного освітнього середовища закладів вищої 

педагогічно-мистецької освіти забезпечує ефективність системи формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецтва, що здійснюється 

на засадах інтермедіальної технології.  
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3.2. Організаційно-педагогічні умови формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах 

інтермедіальної технології 

 

Аналіз наукових праць з проблеми дослідження та досвід практичної 

діяльності з професійної підготовки майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей дають підстави для висновку, що педагогічні умови – важливий 

компонент будь-якої педагогічної системи. У «Сучасному тлумачному 

словнику української мови» зазначено, що умови – це «правила, що існують чи 

встановлені в певній галузі життя, які забезпечують нормальну роботу, 

діяльність; обставини чи особливості реальної дійсності, за яких відбувається 

або здійснюється щось» [724, с. 138]. У нашому випадку під неозначеним 

займенником «щось» маємо на увазі процес формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей.  

Відповідно до філософського трактування, «умова» – це сукупність 

об’єктів (речей, процесів, відносин), що необхідні для виникнення, існування 

або зміни певного об’єкта [225, с.793]. Філософське розуміння зазначеного 

поняття також пов’язане з відношенням предмета до дійсності, зокрема тих 

явищ, без яких він не може існувати. Сукупність певних умов (сприятливих чи 

несприятливих) формує відповідне середовище, у якому виникає, побутує, 

розвивається, трансформується певне явище. 

У психологічних дослідженнях умову розглядають як сукупність 

зовнішніх і внутрішніх чинників, які детермінують психічний розвиток 

людини, зокрема його динаміку. З розумінням умови (об’єктивні умови 

оточення) як визначальної обставини тісно пов’язані успішність чи 

неуспішність певного виду людської діяльності [171]. 

У педагогіці, як і в психології, зміст поняття «педагогічна умова» 

розкривається через усвідомлення сукупності тих чи інших обставин, за яких 

функціонування педагогічної системи є ефективним. Звертаємо увагу на те, що 

окреслене поняття в площині дидактики, зазвичай, вживають у множині, тобто 

йдеться про пошук оптимальних педагогічних заходів, тобто «педагогічних 
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умов» (а не однієї умови), які би комплексно впливали на досягнення 

поставленої мети та забезпечення успішного результату освітнього процесу.  

У педагогічних дослідженнях поняття «педагогічні умови» трактується 

системно. Так, О. Пєхота, А. Кіктенко, О. Любарська [554] визначають його 

(поняття) як систему певних форм, методів, матеріальних речей, реальних 

ситуацій, що об’єктивно склалися чи суб’єктивно створені та є необхідними для 

досягнення конкретної педагогічної мети [595]. Л. Нестеренко  розглядає 

педагогічні умови як сукупність об’єктивних можливостей змісту, форм, 

методів і прийомів підвищення ефективності освітнього процесу і матеріально-

просторового середовища, що забезпечують успішне розв’язання поставлених і 

проєктованих у дослідженні завдань [517, с. 202]. В. Манько стверджує, що це 

взаємопов’язана сукупність внутрішніх параметрів та зовнішніх характеристик 

функціонування, що забезпечують високу результативність навчального 

процесу і відповідають психолого-педагогічним критеріям оптимальності [433, 

с. 154]. М. Малькова вважає педагогічні умови сукупністю зовнішніх та 

внутрішніх обставин (об’єктивних заходів) освітнього процесу, від реалізації 

яких залежить досягнення поставлених дидактичних цілей [428, с. 138]. 

Глибоко проаналізував поняття «педагогічні умови» Є. Хриков; на його 

думку, педагогічні умови – це сукупність об’єктивних можливостей, змісту, 

форм, методів, прийомів, засобів педагогічної діяльності, але не всіх, а лише 

тих, які створюються саме педагогом та є продуктом його діяльності. Він 

акцентує, що педагогічні умови розробляють у межах вузьких дослідницьких 

тем, а отже, вони не можуть мати загальнопедагогічного характеру. Водночас 

дослідник зазначає, що педагогічні умови не можуть суперечити педагогічним 

законам, закономірностям, принципам та правилам, але можуть бути їхнім 

локальним проявом. Окрім того, науковець наголошує, що педагогічні умови 

розглядаються більшістю дослідників як тимчасовий захід, що вживається 

лише в дослідницьких цілях під час педагогічного експерименту [783, с.11-13].  

В. Артемов, узагальнюючи результати наукових досліджень, визначає 

такі властивості педагогічних умов: практична, нормативна спрямованість на 

організацію педагогічної діяльності; спрямованість на підвищення рівня 
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ефективності педагогічної діяльності; несуперечливість з педагогічними 

закономірностями, принципами та правилами; поєднання емпіричних і 

теоретичних процедур наукового дослідження; відповідність вимогам наукової 

новизни; імовірнісний характер забезпечення результату педагогічної 

діяльності (педагогічні умови, як і педагогічні системи в цілому, не можуть 

гарантувати отримання певного результату, але підвищують імовірність його 

досягнення); локальний характер застосування (у структурі педагогічного 

знання найбільш широкий характер мають закономірності та принципи, вужчий 

характер – педагогічні правила, ще більш вузький – педагогічні умови) [15, 

с. 221].  

Аналіз запропонованих визначень дає підстави для висновку, що науковці 

по-різному трактують поняття «педагогічні умови»: розглядають їх або як 

обставини, які цілеспрямовано створюються педагогами, або як фактори, що 

об’єктивно існують і лише залучаються ученими під час педагогічного 

дослідження, проте системний підхід до окресленого явища однозначний. 

Варто також зазначити, що педагогічні умови традиційно поділяють на 

організаційно-педагогічні та психолого-педагогічні. Проте в наукових 

дослідженнях відсутнє обґрунтування цієї класифікації та визначення вказаних 

складових. Зазвичай, організаційно-педагогічні умови окреслюють як основний 

фактор цілісного педагогічного процесу, а психолого-педагогічні – як 

сукупність можливостей освітньої системи та матеріально-просторового 

середовища впливати на становлення й розвиток особистості, що є необхідним 

елементом організаційно-педагогічних умов загалом, увиразнюючи їхні 

зовнішні та внутрішні чинники. 

Очевидним є те, що якість професійної підготовки вчителя, тобто 

належний рівень сформованої системи компетентностей, зокрема 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, 

великою мірою залежатиме від організації освітнього процесу. У зв’язку з цим, 

як зазначає Г. Бучківська, необхідно розглядати організаційно-педагогічні 

умови для забезпечення якості освіти як «сукупність зовнішніх чинників 

реалізації функцій управління з боку викладача та внутрішніх особливостей 
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навчальної діяльності студентів, які комплексно забезпечують цілісність й 

ефективність освітнього процесу, цілеспрямованість та результативність їхньої 

професійної підготовки…» [66, с. 203]. 

Наголосимо, що організаційно-педагогічні умови мають віддзеркалювати 

загальні тенденції розвитку сучасного суспільства, зокрема процеси 

реформування вищої педагогічної освіти. А також задля визначення 

організаційно-педагогічних умов формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецтва взято до уваги, що їхня специфіка детермінована 

змістом педагогічної мистецької освіти, пріоритетом компетентнісного підходу 

в середній і вищій школах, особливостями матеріально-технічного 

забезпечення закладів середньої і вищої освіти, проникненням сучасних 

інноваційних тенденцій (глобальність, інформаційність, медійність, 

медіальність тощо) комунікації в освітнє середовище.  

У контексті нашого дослідження розглядаємо організаційно-педагогічні 

умови формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної технології як сукупність 

педагогічних чинників (зовнішніх і внутрішніх), тобто комплекс спеціально 

створених обставин (мотивів, станів, ситуацій, подій), необхідних і достатніх 

для забезпечення ефективної комунікативної діяльності, що здійснюється на 

засадах інтермедіальної технології. 

Отже, ефективність процесу формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, на нашу думку, 

забезпечуватиметься дотриманням організаційно-педагогічних умов, з-поміж 

яких визначено такі: спонукання до творчого самовираження шляхом створення 

художньо-інтегративного освітнього середовища; оптимальне поєднання 

теоретичного і практичного (комунікативного) чинників в опануванні 

мистецьких дисциплін; залучення майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей до інтермедіальної комунікативної діяльності; апробація і 

створення нових комунікативних практик. 

Дамо загальну характеристику визначеним організаційно-педагогічним 

умовам. 
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1. Спонукання до творчого самовираження шляхом створення 

художньо-інтегративного освітнього середовища. 

Сучасний інформаційний простір, наповнений різноманітними текстами, 

аудіовізуальними повідомленнями, графічними зображеннями, знаками тощо, 

слугує платформою у виявленні потенційних можливостей кожної особистості 

задля задоволення потреб у розвитку, що реалізуються в освітньому 

середовищі. Це таке середовище, «яке своїми прикладами і вимогами спонукає 

до конкретних дій, залучаючи індивіда до спільної діяльності й запускаючи тим 

самим механізми особистісної ідентифікації, тобто засвоєння й увиразнення 

групових, суспільних цінностей і способів поведінки» [338, с. 130]. Поняття 

«художньо-інтегративне середовище» увібрало тенденції інтеграції (пошук 

універсальних основ структурування навчального матеріалу на основі 

принципу поєднання частин цілого), семіотичні аспекти мистецької інформації, 

особливості комунікації (академічної, художньої, медійної), способи 

міжсуб’єктної взаємодії тощо. Таке середовище наповнене висловлюваннями, 

міркуваннями, ідеями, сумнівами, переконаннями, емоціями, переживаннями, 

що в цілому створює сприятливі умови для навчання і творчого пошуку. 

Метафорично його (середовище) можна зіставити з симфонічним оркестром, 

досконале звучання якого залежить від майстерної участі (не лише гри) 

кожного учасника і його унікального внеску в спільну справу. Результат 

спільного творіння при цьому не зводиться до віртуозного виконання окремим 

музикантом своєї партії, хоча й не обходиться без цього. Успіх колективу 

залежить насамперед від уміння «вслухатися» і «вливатися» в загальну 

атмосферу і ритм музичної матерії, докладаючи спільних зусиль для вираження 

єдиного смислу. З таких позицій, беручи за основу психологічний аспект 

комунікації, розглядаємо педагогічне спілкування, що розвивається в умовах 

художньо-інтегративного середовища, як взаємодію суб’єктів педагогічного 

процесу, що здійснюється знаковими методами, спрямовану на значущі зміни 

їхньої поведінки, стану, мотивів, особистісно-смислових цінностей партнерів 

[789, с. 186]. Створення художньо-інтегративного середовища можливе за 

умови дотримання відповідних фізичних (організація простору), психологічних 
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(усвідомлення людиною себе і партнерів у спілкуванні як цінність), емоційних 

(благодатна аура, емоційний резонанс), мовних (правила вживання української 

літературної мови, а також мови мистецтва), дидактичних (мета, зміст, засоби, 

методи, форми комунікативної діяльності), технічних (мультимедійне 

забезпечення), технологічних (алгоритм комунікації, процесу пізнання) норм. У 

художньо-інтегративному середовищі відбувається: комунікативна взаємодія 

суб’єктів педагогічного процесу; емоційна саморегуляція, самовладання, 

самоконтроль, самооцінка; вільний доступ до інформаційних (медіа) ресурсів; 

художня комунікація, що уможливлює зворотний зв’язок з автором художнього 

твору; герменевтичні пошуки, в центрі яких – феномен розуміння як основа 

процесів сприймання і тлумачення мистецького твору; аналіз художнього 

образу як змістової форми мистецтва; розшифрування мистецьких кодів 

(сукупність знаків і значень); перекодування знакових систем; рецепція смислів 

як ефект естетичного досвіду; генерування творчих ідей; рефлексія, що 

передбачає вміння аналізувати й оцінювати власну діяльність; формування 

системи цінностей і усвідомлення сенсу власного життя. 

Необхідність створення художньо-інтегративного середовища для 

організації освітнього процесу на факультетах мистецтв у педагогічних 

закладах вищої освіти продиктована такими чинниками:  

1) визнанням фактору ціннісності та суб’єктивної значимості 

мистецької інформації; 

2) важливістю конструювання особливого типу діалогу між 

мистецьким артефактом і суб’єктивною свідомістю [710]; 

3) усвідомленням суті суб’єкт-суб’єктної взаємодії учасників 

освітнього процесу;  

4) суспільними викликами, пов’язаними з необхідністю формування 

умінь здійснювати збір, обробку та інтерпретацію мистецької інформації, яка 

транслюється різними медіаканалами, для розв’язання наукових і практичних 

завдань професійної діяльності вчителів мистецьких спеціальностей, а також 

уміння адаптуватися до змінних умов професійного середовища шляхом 

самоосвітньої діяльності та рефлексії особистісних надбань.  
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Перелік основних професійно-предметних і психолого-педагогічних 

компетенцій, прописаних у вимогах освітньої програми (інформації про рівень 

кваліфікації за національною рамкою кваліфікацій: «Вчитель мистецтва»), 

засвідчує про необхідність створення сприятливих умов для художньо-

педагогічної комунікації, що формує середовище, у якому учасники 

педагогічного процесу спілкуються між собою за законами мережі, а метою 

їхнього спілкування є спільні та індивідуальні пошуки смислів, закладені у 

глибинних часо-просторових пластах мистецьких структур, закодованих 

авторами (комунікантами) мистецьких творів задля їхнього декодування 

реципієнтами (комунікатами), зберігаючи безперервний потік повідомлень із 

можливістю зворотного зв’язку.  

Символічність, полісемантичність, динамічність художньої мови 

забезпечує важливу комунікативну функцію педагогічного спілкування як 

ефективної форми взаємодії суб’єктів освітнього процесу, оскільки є 

посередником між ними, а «можливості семіотичного аналізу дають змогу 

тлумачити і розкодовувати світ значень, закладений у знакових системах, 

реконструювати соціальну реальність» [280, с. 44]. 

У проєктуванні бажаного художньо-інтегративного середовища 

опираємося на вихідне положення інтермедіальної технології про те, що 

художнє мислення особистості формується через комунікацію з навколишнім 

середовищем і розумово-комунікативну взаємодію (художньому дискурсі) 

зважаючи на роль соціокультурного контексту й місце учасника комунікації в 

цьому контексті, де обмін інформацією між суб’єктами здійснюється в знаково-

символічній формі за допомогою прийнятих в певній культурі знакових систем 

(мов) і специфічних практик їх використання, а модель смислотворення 

конструюється на основі інтегрування окремих смислів у єдине ціле.  

Інтермедіальна технологія передбачає охоплення універсальних 

художньо-естетичних знань, інтегрування знань про виразові ресурси 

музичних, образотворчих, пластичних мистецтв. Підставою для інтеграції 

мистецького досвіду є потреба сучасної людини в осягненні цілісної художньої 

картини світу та часткова обмеженість можливостей окремого мистецтва у 
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відображенні дійсності. Погоджуємося з думкою В. Радкіної  про те, що «лише 

сукупність мистецтв може відбити всю повноту людських потенцій, допомогти 

удосконаленню психіки й збагатити внутрішній світ особистості» [655, с. 61]. 

Отже, для розв’язання таких дидактичних завдань необхідно створити 

відповідні умови, тобто йдеться про художньо-інтегративне середовище як 

простір для творчості, у якому розкриватимуться задатки і здібності, 

розвиватиметься естетичний потенціал особистості. 

2. Оптимальне поєднання теоретичного і практичного 

(комунікативного) чинників в опануванні мистецьких дисциплін. 

Інтермедіальна технологія формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецтва може бути успішно реалізованою за умови 

поєднання теоретичних знань і емпіричного сенсорного досвіду учасників 

художньої комунікації. Спілкування з мистецтвом, зокрема оцифрованим, 

вимагає від них комплексних знань з теорії комунікації, мистецтвознавства, 

семіотики, дидактики (методики викладання мистецьких дисциплін) та 

належного рівня медіаграмотності. Виникає необхідність в усвідомленні 

важливості засвоюваних теоретичних знань і умінь не лише задля 

компетентного прочитання творів мистецтва (та медіатекстів), а й для 

досягнення високого рівня професійної майстерності, духовного, емоційного та 

інтелектуального зростання. Діалектичний зв’язок теорії з практикою 

популяризує роль наукових знань, розкриває сутність і механізми людської 

комунікації, доводить незамінність міжособистісного спілкування в освітньому 

середовищі. Звісно, для формування комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей важливими є концептуальне розуміння 

теорії комунікації та врахування систематизованих методичних рекомендацій, 

які сприятимуть трансформації набутих знань у реальні комунікативні уміння й 

навички. Так, розуміння комунікації як процесу створення і передачі смислових 

повідомлень, виявлення елементів повідомлень (значення, символи, 

кодування/декодування, канали зв’язку), врахування ролі контексту (фізичного, 

соціального, історичного, культурного, освітнього, психологічного, 

ментального), визначення учасників комунікації (педагогічного спілкування) 
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необхідні для осмислення загальної моделі комунікації, яка слугує основою для 

розуміння алгоритму художньої комунікації. Розвиток і вдосконалення 

комунікативної компетентності вчителів безпосередньо пов’язаний із 

засвоєнням таких теоретичних знань: 

1) дефініція поняття «комунікація» як феномена взаємодії; 

2) основи вербальної комунікації (мова (художня мова) і мовлення, мова і 

значення); 

3) основи невербальної комунікації (зоровий контакт, вираз обличчя, 

жести, поза, голосові характеристики тощо); 

4) міжособистісна комунікація (спілкування в парі, групі, колективі, 

соціумі, мережі); 

5) комунікація та стосунки (встановлення контактів, стабілізація 

стосунків);  

6) художня комунікація (модель: митець – художній твір – код – канал – 

реципієнт); 

7) медіакомунікація (спілкування в мережі: обмін повідомленнями, 

дистанційне навчання, спілкування онлайн). 

Окреслені базові теоретичні знання необхідні учителям мистецтва в 

практичній професійній діяльності. Наприклад, розуміння сутності та 

ціннісного потенціалу комунікації (обмін не лише інформацією, а й смислами) 

змушує педагога відповідально ставитися до власної комунікативної поведінки, 

оцінних суджень, пов’язаних з мистецтвом, вимагає від нього бути активним 

учасником художнього дискурсу, сприяє постійному фаховому вдосконаленню. 

Володіння основами вербального і невербального спілкування допомагатиме їм 

у виборі оптимальної комунікативної стратегії, яка здатна забезпечити 

ефективну взаємодію учасників педагогічного процесу, а також у розкодуванні 

смислових повідомлень, якими вони (учасники) обмінюються. Комбінування 

мотивації, комунікативних знань і умінь сприятимуть формуванню 

організаційних навичок педагога для ефективної міжособистісної та групової 

взаємодії. Розуміння особливостей художньої комунікації та знання специфіки 

художньої лексики (літературної, музичної, образотворчої, театральної тощо) 
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необхідні під час аналізу художніх текстів, за якого важливими є дослідження 

виразових можливостей різних видів мистецтва, особливо в умовах їхньої 

взаємодії. Знання основ медіаграмотності знадобляться для пошуку 

сприятливої платформи комунікації, вибору необхідної художньої інформації з-

поміж численного контенту інтернет-ресурсу, оцінки ролі традиційних і 

новітніх медіа, зокрема їхньої комунікативної спроможності передавати зміст і 

смисл повідомлень, пов’язаних із мистецтвом, а також для реалізації власних 

творчих задумів, пов’язаних із використанням нових медіа.  

Важливим чинником художньої комунікації, здійснюваної в умовах 

академічного навчання, є вміння учасників (педагогів, студентів/учнів) 

розшифровувати закодовані митцями повідомлення. Декодування мистецької 

інформації лежить в основі інтермедіального аналізу, тому особливу увагу 

звертаємо на семіотичний аспект комунікації. Науковці стверджують, що 

«інтермедіальний погляд дозволить системно представити складні процеси 

міжсеміотичних кореляцій, позаяк концентрує увагу не тільки на учасниках 

комунікації (чи то мистецтво, наука чи культура в цілому), але й на механізмах 

їх взаємодії, а також її наслідків» [775, с. 38]. 

З огляду на вищесказане, звертаємося до семіотики – науки про знаки, 

функціонування інформаційних знакових систем, за допомогою яких 

здійснюється спілкування в людському середовищі (природна мова, система 

мистецьких та наукових, у т. ч. формалізованих, засобів передачі думок та 

почуттів, система жестових, світлових, тактильних, звукових, речових та ін. 

сигналів побутового, обрядового, сакрального характеру тощо [372, с. 616]. 

Інтерпретація знака як носія інформації, що передбачає виявлення множинності 

значень, його співвідношення з контекстом, встановлення зв’язку з суб’єктом 

чи об’єктом, з’ясування діахронічного функціонування тощо є предметом 

семіотичного аналізу – необхідної передумови ефективної комунікації, зокрема 

художньої. Тому теоретичним засадам семіотики приділяємо особливу увагу. 

Відомо, що семіотичний аналіз (напрям, який склався в 60-тих рр. XX ст. в 

гуманітарних науках) орієнтований на пошук універсальних структур (кодів) і 

правил їх читання та інтерпретації в будь-якому повідомленні, яке трактується 
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як смисловий текст [532, с. 196]. Важливо вміти розрізняти знак і символ: знак 

(лат. signum – «мітка») – зображення, зроблене людиною, смисл якого передає 

якесь повідомлення чи інформацію. Його можна побачити, він наділений 

чітким комунікативним значенням. Символ сприймається суб’єктивно, його 

можна відчути, зрозуміти чи осягнути, усвідомити його значення, він 

піддається не лише зображенню, а й докладному опису. Символ поєднує різні 

плани реальності в єдине ціле, створює багатошарову структуру, смислову 

перспективу, пояснення та розуміння якої потребує тлумачення та інтерпретації 

з використанням кодів різного рівня. Символ багатозначний, діалогічний, 

відкритий для смислового тлумачення [751, с. 20-23].  

Згідно з ученням про знаки (семіотикою), застосовуємо правило: «знакову 

систему можна розглядати (аналізувати та вивчати) тільки з позицій іншої 

знакової системи, тому так гостро ставиться питання про необхідність 

підвищення полікультурності людини, планетарності її освіченості. Без цього їй 

буде важко розгледіти «свою» символіку, не «відтінивши» її іншою» [751, с. 

20]. 

Основоположник семіотики (семіології) Ф. де Соссюр [713] започаткував 

традицію розглядати будь-яку знакову систему (парадигматичну сутність, 

впорядковану за певними правилами), що володіє виразовими можливостями, 

тобто здатна передавати образну інформацію, як мову. Тому в художніх 

дискурсах часто вживають поняття «мова музики», «мова танцю», «мова 

живопису», «мова кіно» тощо. Слушно зауважує Л. Павлюк, що «так само, як і 

природній звуковій мові, мистецьким семіологічним практикам властива 

кодифікованість і контекстуальна чутливість значень» [567, с. 13]. Семіотичний 

підхід у комунікації виявляється насамперед у з’ясуванні сенсу мови, тобто 

встановленню значень завдяки мовленнєвому акту, здійсненого за допомогою 

мовних знаків. Наприклад, М. Фюрст, Ю. Тринкс [772]. вказують на тісний 

зв’язок між наміром, інтенцією мовця та вимовленим висловлюванням; 

прагненням мовця й тим, як зрозумів цей намір слухач, а також правилами, які 

є визначальними для мовних елементів. Учені узагальнили висновки Ч. Пірса й 

Ч. Морріса про те, що кожне промовлене слово стосується трьох різних 
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аспектів: по-перше, будь-яке слово у мові перебуває у зв’язку з іншими словами 

(синтаксичний аспект); по-друге, те, що говорить мовець, має значення, його 

слова щось означають, у повідомленні вчувається предметний зміст, 

самовираження, спонукання і ставлення мовця до змісту й до співрозмовника 

(семантичний аспект); по-третє, вимовлене слово до когось спрямоване, тому 

виявляється зв’язок між словом та людьми, які його потребують (прагматичний 

аспект) [772, с. 298]. 

Розглядаючи мову як центральну систему знаків, у якій єдино важливим є 

зв’язок сенсу і звуку, семіотики зауважили, що місце кожного окремого знака 

зумовлене знаками, що його оточують, а структура знака охоплює концепт і 

звукообраз (означуване і означник). Відповідно під означуваним розуміється 

поняття, план змісту, концепт, сигніфікант; означник – це слово, звукообраз, 

план вираження, медіатор, сигніфікат. Процес встановлення взаємозалежності 

між двома компонентами знака називається сигніфікацією, що характеризує 

знак як динамічну мовленнєву сутність [567, с. 10-11]. 

Дослідження вербальних і невербальних знаків, що мають певне 

значення, а також їх інтерпретації в педагогічній практиці факультетів мистецтв 

відіграють важливу роль для пояснення багатьох культурних, а особливо 

інтерсуб’єктних, комунікативних явищ. Такі знання необхідні учителям у 

професійній діяльності, зокрема тоді, коли йдеться про уміння педагога миттєво 

«вичитувати» емоційні стани вихованців у конкретній ситуації в конкретний 

момент для подальших ефективних дій. 

Вважаючи, що кожен знак детермінований своїм об’єктом, Ч. Пірс [597] в 

основу класифікації знаків поклав міру і спосіб вияву у формі знака «характеру 

об’єкта». Різні способи абстрагування від зовнішньої форми предметів 

спричинили розмежування знаків на ікони, індекси і символи. Висхідну ступінь 

«прозорості» окремих типів знаків І. Кулка зобразив схематично: ІКОНА 

(подібність) <ІНДЕКС (взаємозв’язок) <СИМВОЛ (домовленість), пояснюючи 

цю динаміку розширенням суб’єктивних складових художнього образу [342, 

с. 278]. 
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Іконічний знак – це, як правило, візуальне зображення, що максимально 

схоже на реальне зображення, а також різного роду звуконаслідування. До них 

зараховують фотографії, малюнки, скульптури, карти, імітації тощо. 

Індексальний знак характеризує об’єкт через вказівку на спосіб його прояву, 

виявляє причинно-наслідковий зв’язок подій, розкриває внутрішню сутність 

явищ через зображення деталей, наслідку, результату. Індексальні знаки є 

посередниками між зовнішнім виявом і внутрішнім станом людини чи природи. 

Наприклад, щира усмішка на обличчі людини означає радість, заплакані очі 

свідчать про неприємності, відкритий погляд і спокійні рухи характеризують 

врівноважену людину, напіввідкритий оцінюючий (зверху вниз) погляд, 

примхлива посмішка вказують на зухвалість тощо. Символи репрезентують 

об’єкт на основі матеріальної форми, яка є довільною щодо зображуваного. Це 

«немотивований знак», який немає прямого зв’язку з об’єктом чи концептом, 

тому він узагальнений (назви предметів і понять, власні назви, цифри тощо). Їх 

значення вважають результатом спільної згоди різних спільнот [567]. 

Очевидно, що будь-яка система, зокрема знакова, потребує 

впорядкування її елементів за відповідними правилами. Поєднання знаків тієї 

чи іншої системи для надання тексту або його частинам статусу носія смислу 

відбувається шляхом кодування інформації. Код визначають як засіб (набір 

норм і правил) встановлення і фіксації взаємозв’язку між планом змісту й 

планом вираження будь-якого типу знаків [532, с. 108]; спосіб поєднання 

знаків, правила, які впорядковують їх рух і взаємозв’язок [567, с. 25]; 

сукупність правил або обмежень, які забезпечують функціонування 

мовленнєвої діяльності природної мови або будь-якої іншої знакової системи; 

код слугує для забезпечення комунікації, тому він мусить бути зрозумілим усім 

учасникам комунікаційного процесу, а отже, повинен мати конвенційний 

характер [818, с. 54]. Саме завдяки коду можлива об’єктивація наміру та змісту 

суб’єкта комунікації у спілкування. Специфічні коди властиві художній мові, за 

допомогою яких митець висловлює свої думки, переживання і враження. 

Складний процес художнього кодування (перетворення, трансформація 

інформації), як зазначає І. Кулка, «спочатку відбувається в уяві митця, згодом 
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матеріалізується в процесі творчого акту, тобто конкретному нанесенні фарб на 

палітру, графічної фіксації музичної думки в нотах, у конструюванні 

хореографічної ідеї, віршової строфи чи заучуванні ролі» [342, с. 255]. Знакова 

природа тексту вимагає семіотичного аналізу, за якого «всі феномени культури 

розглядаються як факти комунікації і окремі повідомлення організовуються і 

стають зрозумілими співвідносно до коду» – підсумовує Е. Ковтуненко [280, 

с. 46]. 

Вважаємо, що процес формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей має здійснюватися на основі 

ґрунтовних знань з теорії комунікації та паралельно з набуттям семіотичних 

знань для можливості численних інтерпретацій мистецьких артефактів, без 

яких художнє пізнання неможливе. 

3. Залучення майбутніх учителів мистецьких спеціальностей до 

інтермедіальної комунікативної діяльності. 

Обраний науковою та педагогічною спільнотою вектор розвитку 

мистецької освіти, який спрямований на впровадження предметно-інтегральної 

моделі задля забезпечення різноаспектного художньо-естетичного 

(поліхудожнього) та духовного розвитку особистості, вимагає новітніх підходів 

до організації педагогічного процесу, відтак створення специфічних 

комунікативних технологій. Усвідомлення широких естетичних можливостей 

мистецтва, потужного ресурсу інформаційного середовища, важливої ролі 

міжособистісного спілкування окреслює творчі перспективи дидактики, у лоні 

якої визріли можливості для з’єднання та опрацювання різноформатних потоків 

інформації, синергетичний потенціал якої можна (й необхідно) спрямувати в 

нове комунікативне русло. Йдеться про організацію інтермедіальної 

комунікативної діяльності, характерною ознакою якої є інтерсенсорність – 

важливий фактор художнього пізнання світу й формування на цій основі 

поліхудожнього мислення особистості. Суб’єкти комунікації (майбутні учителі 

мистецьких спеціальностей), набуваючи професійної компетентності, активно 

спілкуються між собою і з художньою інформацією, природа якої 

полісемантична, а доступ до неї полімедійний. В інтермедіальній 
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комунікативній діяльності виявляються міжчуттєві (синестезійні) реакції 

людини, які виникають у процесі сприймання, засвоєння та інтерпретації творів 

мистецтва. Теоретичний (усвідомлення феномена взаємопроникнення 

мистецтв) та емпіричний (функціонування психологічних механізмів 

синестезії) рівні інтеграції доповнюються ще й медійним (функціонування 

різноформатних каналів зв’язку), який створює додаткове навантаження на 

сенсорику людини, передбачає зміщення традиційних способів отримання 

художньої інформації. Такі зміщення відбуваються, коли, наприклад, 

театральну виставу доводиться слухати по радіо, літературний твір зіставляти з 

його екранізацією, поезію чи музику сприймати візуально, живописні полотна 

«споглядати» за словесним описом, ритміку танцю схоплювати з картини, а 

«живий» концерт дивитися чи слухати з екрану комп’ютера в режимі онлайн. У 

такому випадку міжсенсорні асоціації, які з’являються в суб’єктів художньої 

комунікації, насичуються смислами не лише внаслідок взаємодії візуальних, 

аудіальних чи пластичних образів мистецтва, а й розширюються завдяки 

можливостям трансляції художньої інформації різними способами – за 

допомогою різних каналів зв’язку (медіа). Найпопулярнішою платформою, що 

володіє широкими технічними можливостями для відтворення, передачі, а 

також і створення нової художньої інформації, нині є інтернет. Варто 

зазначити, що зміна способів сприйняття мистецтва з традиційних на новітні 

спричинилася й до змін, пов’язаних із вживанням термінів. Так, у випадку 

традиційних форм спілкування з мистецтвом (наживо) вживають поняття 

«мистецький твір», «художній текст», а у випадку спілкування за допомогою 

електронного зв’язку оперуємо поняттями «художня інформація», 

«медіатекст», увиразнюючи таким чином саме канал передачі: традиційний чи 

новітній. З одного боку, спрощене «споживання» мистецтва, яке, як правило, 

відбувається в режимі онлайн, вимагає складніших інтерпретаційних процедур 

від реципієнта, адже йому доводиться долати не лише міжмистецькі межі, а й 

бар’єри міжмедійні. Проте, на такому ускладненому шляху пізнання, 

розкриваються й нові грані особистісного «Я», яке викристалізовується із-за 

можливостей власного вибору, необмеженого (ніким і нічим) численними 
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творчими спробами. Завдяки новітнім медіа студенти мистецьких 

спеціальностей, наприклад, можуть прослухати чи переглянути мистецький 

матеріал стільки разів, скільки їм потрібно для вивчення, зупинити звучання 

музичного твору або збільшити фрагмент зображення, змінити або 

доопрацювати художній текст, згідно з поставленими дидактичними 

завданнями і власними вподобаннями. 

Інтермедіальна комунікативна діяльність студентів факультетів мистецтв 

покликана не лише виявити міжмистецьку взаємодію для осягнення 

багатозначності художнього смислу, а більшою мірою щоб, використавши 

досвід такої взаємодії, обрати для себе власний спосіб висловлювання, який 

інтегрував би різновидові елементи мистецьких знань, отриманих з 

різноформатних джерел інформації (медіа). Взявши до уваги той факт, що 

«діяльність – це сукупність послідовних дій для досягнення певного результату, 

які актуалізують ставлення людини до світу, відповідають потребі й 

характеризуються мотивом», та розглядаючи комунікацію як «двосторонній 

процес обміну інформацією, спільну діяльність комунікантів, під час якої 

виробляються спільні смисли» [843, с. 278], підсумовуємо: інтермедіальна 

комунікативна діяльність – це вмотивована, спроєктована та організована 

взаємодія учасників педагогічного процесу (майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей), об’єднаних спільним пошуком нових знань, які набуваються в 

процесі різноформатного сприйняття художньої інформації, з виявленням 

особистісних рефлекторних реакцій (емоцій, асоціацій тощо) і усвідомленням 

її (інформації) смислової наповнюваності задля вироблення власної 

комунікативної стратегії – важливого інструмента професійної 

майстерності педагога. Така діяльність вмотивована пізнавальним інтересом, 

який виникає в процесі спілкування з мистецтвом, та спроектована згідно з 

бажанням досягти кінцевого результату – пізнати цінність мистецьких явищ і 

значимість художньої комунікації для суспільного й особистісного художньо-

творчого розвитку/саморозвитку. Потреби і мотиви майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей скеровуються на об’єкти художнього пізнання 

(твори мистецтва цифрового і нецифрового формату, мистецькі події, явища та 
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ін.), узгоджуються з певними правилами художньої комунікації та 

особливостями педагогічного спілкування.  

Залучення майбутніх учителів мистецтва до інтермедіальної 

комунікативної діяльності спонукає до висновку про те, що в такому форматі 

спілкування яскраво виявляються виховна, естетична, суспільно-перетворююча, 

пізнавально-евристична, художньо-концептуальна, інформаційна, сугестивна 

функції мистецтва. Студенти одностайно погоджуються з тим, що як 

самодостатній чинник виховання мистецтво є однією з форм втілення 

загальнолюдських цінностей, а спілкування з мистецтвом допомагає 

сформувати власну систему цінностей, що виявляється необхідною умовою її 

духовного розвитку. Цю важливу тезу щодо виховної самодостатності 

мистецтва майбутні педагоги усвідомили під час «зустрічі» з мистецькими 

творами, художніми образами, авторами творів. У такому спілкуванні 

особистість зазнає комплексного впливу на розум, емоції, почуття, тобто 

формується цілісно, адже дозволяє собі пережити життя персонажів твору чи 

автора, як своє, збагачуючи власний життєвий досвід. 

Естетична функція мистецтва реалізується в спілкуванні суб’єктів 

педагогічного процесу, які, зосереджуючись на чуттєвих формах конкретних 

артефактів, висловлюють свої враження від почутих музичних гармонізованих 

звуків, ритмічно організованих словесних структур, побачених колористичних 

комбінацій і контрастів, тілесно відчутих спонтанних чи організованих рухів 

тощо. На перехресті синхронних переживань відбувається творення і 

розгортання художнього образу – особливого духовного первня, який стимулює 

творчу уяву та пробуджує творчі поривання особистості, сприяє формуванню її 

ціннісних орієнтирів, естетичних смаків і конкретно-чуттєвого ставлення до 

довкілля. 

Суспільно-перетворююча функція мистецтва увиразнюється через 

активне долучення майбутніх учителів мистецьких спеціальностей до процесу 

спільного продукування смислів, узгоджуючи індивідуальні мотиви, бажання, 

враження тощо з інтенціями та намірами автора. В інтермедіальній 

комунікативній діяльності відбувається деяка трансформація художнього 
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матеріалу, який зазнає змін під час кодування/декодування інформації, адже в 

цей процес, окрім авторських смислів, з кожним прочитанням додаються 

смисли інших учасників комунікації, які також набувають нових якостей, 

розширюючи тим самим первинний діапазон значень. Такі множинні 

перетворення (традиційного в новітнє, звичного в незвичне, загального у 

специфічне тощо) є запорукою і результатом творчості. 

Пізнавально-евристична фунція мистецтва розкривається через досвід 

освоєння предметно-чуттєвого світу. В інтермедіальній комунікативній 

діяльності набуваються інтегративні знання шляхом активізації різних 

сенсорних каналів (рецепторів) під час сприймання художньої інформації та 

вибудовування поліхудожнього (цілісного) образу в процесі її логічного 

(аналіз/синтез) осмислення. Завдання педагога полягатиме в направленості 

когнітивної енергії учасників на досягнення благородних і високих цілей, які є 

вершиною пізнавальної діяльності, означуються як смисл, що закріплюється у 

свідомості особистості. З цієї точки зору, на думку Н. Маслової, смисл – це 

знання, які передаються іншій людині за допомогою знаків (слів, символів, 

образів). Погоджуємося з висновками науковця про те, що інформація, яка 

передається від суб’єкта до суб’єкта в спілкуванні, це ще не знання. Лише 

особистісно прожита (реально чи віртуально) та особистісно усвідомлена 

інформація є знанням [533, с.44]. Механізм перетворення інформації в знання 

яскраво проглядається під час художньої комунікації, зокрема у роботі з твором 

мистецтва, який переживається і проживається реципієнтом. Пізнати смисл 

твору мистецтва означає отримати знання про духовне засвоєння процесів і 

явищ довкілля. 

Художньо-концептуальна функція мистецтва розкривається в 

інтермедіальній комунікативній діяльності під час колективного обговорення 

місця й ролі митця в соціокультурному контексті, вивчення особливостей 

авторської проекції художнього мислення в конкретних творах. Студенти 

аналізують емоційно втілені уявлення митця про світ, людей, життєві події, 

стан речей тощо, зіставляють їх зі своїми, вибудовуючи власне бачення картини 

світу й ставлення до нього. 
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Інформаційна функція мистецтва реалізується в численних формах 

художньої комунікації, виявляється в змісті повідомлень, які надходять і 

відправляються за допомогою певних каналів зв’язку. В інтермедіальній 

комунікативній діяльності розкриваються широкі інформативні можливості 

художньої мови, яка постає як особлива знакова система зі специфічними 

культурними кодами, у яких акумульований естетичний досвід людства. 

Мистецтво як своєрідний канал зв’язку, в якому зливаються потоки 

різновидової художньої інформації у формі численних повідомлень, об’єднує 

суб’єктів спілкування та узгоджує їхні комунікативні дії в спільному 

прочитанні, адже художня мова може бути зрозумілою кожному, надаючи 

безмежні можливості для індивідуальних суджень. Так, інформативність 

образотворчого мистецтва виявляється в категоріях: крапка, лінія, поверхня 

(горизонтальна, вертикальна), об’єм, колір, форма, світло, тінь, простір, 

композиція, тіло; для музичного мистецтва інформативними є тон (висота, 

гучність, тривалість, колористика), інтервал, акорд, інтонація, мелодія, ритм, 

метр, темп, гармонія, поліфонія, динаміка, тектоніка, форма; для танцю – 

положення тіла, зокрема голови, позиції та рухи рук, ніг, тіла (кроки, повороти, 

прижки); для літератури – слова (синоніми, антоніми, діалектизми, неологізми, 

фразеологізми, архаїзми тощо), тропи (метафори, епітети, порівняння, 

персоніфікація, метонімія, синекдоха, гіпербола, літота, іронія, перифраз, 

алегорія, градація, інверсія, анафора, антитеза, оксюморон, сарказм, парцеляція 

тощо), фігури (мовні, стилістичні звороти, висловлювання, лексичні повтори, 

композиційні зіткнення, термінологічні зміщення тощо). 

Сугестивна функція мистецтва реалізується в інтермедіальній 

комунікативній діяльності через емоційний вплив на психічний стан суб’єкта 

художньої комунікації, що може динамізувати його пізнавальну активність, 

змінювати власні судження, міркування. Педагогам варто позбутися бажання 

переконувати учнів в тім, що той чи інший твір має мистецьку цінність, відтак 

змушувати їх аналізувати логіку і структуру художнього тексту, щоб ту 

цінність усвідомити. Насамперед у спілкуванні з мистецтвом педагог має 

знайти спосіб викликати в учня/студента емоцію, яка захопить його настільки, 



 257 

що він захоче поділитися нею з іншими учасниками, або «зануритися» у свій 

внутрішній світ для того, щоб побути з цією емоцією наодинці. Головне 

завдання інтермедіальної комунікативної діяльності – активувати стан суб’єкта: 

«перетворити» незацікавленого споглядача в зацікавленого співрозмовника. 

Тоді якість такої діяльності (й мистецької освіти загалом), отже, її ефективність 

вимірюватиметься не сумарним запасом теоретичних знань і практичних умінь, 

а якістю мислення, головним критрієм якої є поліхудожність. 

Залучення майбутніх учителів до інтермедіальної комунікативної 

діяльності вимагає від них володіння базовими навичками медійної грамотності 

з перспективою на постійне їхнє вдосконалення. Опираючись на положення 

Ради Європи з проблем медіаосвіти, а також розроблені рекомендації провідних 

українських педагогів [457, с. 13-14], вважаємо, що у майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей мають бути сформовані базові навички роботи з 

медіатекстами: здійснювати пошук художньої інформації в джерелах різного 

типу; обмінюватися художньою інформацією з учасниками комунікації в 

режимі онлайн і офлайн; критично аналізувати джерело художньої інформації 

(медіаканал, зміст повідомлення, авторство, контекст, обставина виникнення, 

мета створення, художні засоби тощо); аналізувати художню інформацію, в 

якій поєднуються коди різних знакових систем (музичні, літературні, 

живописні, графічні, пластичні (танець, пантоміма), кінематографічні тексти) і 

формах (схеми, таблиці, карти, моделі, рисунки тощо); розрізняти в 

медіаінформації факти й вимисли, історичну правду й маніпуляції; брати участь 

у дискусіях з проблем мистецтва (художніх дискурсах, що відбуваються на 

різних медіаплатформах, аргументувати й відстоювати власну позицію, 

дослухатися до суджень, міркувань, висловлювань інших учасників 

медіакомунікації; уміти «декодувати» й аналізувати художні медіатексти в 

історичному, загальномистецькому, культурному (міжкультурному, 

соціокультурному) контекстах з урахуванням дидактичних завдань, специфіки 

освітньої галузі, особливостей міжособистісних зв’язків; на основі здобутих 

знань створювати власні медіатексти різного формату; використовувати 

медіаресурс для самовираження й творчості. 
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4. Апробація і створення нових комунікативних практик. 

У контексті нашого дослідження поняття «нові комунікативні практики» 

розглядаються як такі, що створюються, по-перше, в художньо-інтегративному 

педагогічному середовищі, по-друге, їхня новизна пов’язана з численною 

кількістю можливих художніх комбінацій, в основі яких міжмистецька 

взаємодія, по-третє, потенціал мистецтва, зокрема сукупність художніх мов, є 

сприятливою платформою для міжособистісного спілкування, синергія якого 

продукує комунікативну творчість. Якість комунікативних знань і 

результативність процесу формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей визначаються насамперед 

їхньою здатністю адекватно й ефективно використовувати у професійній 

діяльності такі основні аспекти комунікації, як: слухання, мовлення, читання, 

написання. 

Студенти під час усного сприймання інформації (аудіювання) постають у 

ролі слухачів, які сприймають, опрацьовують усне мовлення (повідомлення), 

породжене одним або кількома мовцями чи за допомогою різних аудіальних 

медіаканалів, наприклад по телефону, радіо, телебаченню, інтернету (слухання 

онлайн). Знаючи, що слухання – це процес направленого сприйняття слухових і 

зорових стимулів та приписування їм значення [79, с. 89], а також те, що в 

спілкуванні це найбільш використовуваний аспект комунікації (45% усього 

процесу), без якого неможливо уявити засвоєння навчального матеріалу [65, 

с. 89] та управління комунікативними діями суб’єктів, студенти вчаться бути 

активними слухачами, тобто оволодівають такими навичками, як: концентрація 

уваги на конкретних стимулах (вербальних і невербальних сигналах); цілісне й 

детальне сприймання загальної та специфічної художньої інформації; миттєве 

«схоплення» суті повідомлення; умовне структурування змісту повідомлення; 

запам’ятовування ключових моментів висловлювання та їхня символічна 

фіксація; резюмування (підсумовування основних думок доповідача, 

співрозмовника); оцінювання значимості й важливості інформації; оцінювання 

власної поведінки під час слухання (саморефлексія). 
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Важливим завданням для формування навичок ефективного слухання є 

перетворення нерефлексивного (без аналізу) слухання в рефлексивне (зі 

зворотним зв’язком). З цією метою, застосовуються прийоми візуалізації та 

театралізації. У першому випадку (візуалізації) впродовж слухання 

співрозмовника записується так звана «партитура» висловлювання за 

перерахованими вище позиціями у формі графічних знаків, ремарок, символів, 

смайлів, цифр тощо. Створення такого запису активізує слухача й мимоволі 

утримує його увагу. Підсумовуються результати дій учасників комунікації з 

виявленням сильних і слабких сторін спілкування, зокрема процесу слухання. У 

другому випадку (театралізації), для виявлення зворотного зв’язку під час 

слухання, застосовують ефективний прийом «Маска», який полягає в тому, що 

слухачі умовно одягають мімічну маску – мускульний грим (вираз обличчя), 

сигналізуючи своє ставлення до змісту почутого чи манери висловлювання 

мовця. Така вправа є миттєвим реагуванням аудиторії на конкретні 

повідомлення, надає можливість комуніканту швидко змінювати комунікативну 

стратегію, долати бар’єри в спілкуванні, виявляти ініціативу й винахідливість 

задля збереження подальшого інтересу до взаємодії. Звісно, для вчителів 

мистецьких дисциплін важливо, щоб їхні учні були активними слухачами, 

виявляли інтерес до художньої комунікації, що спонукатиме його (вчителя) до 

постійного вправляння у техніці й культурі мовлення.  

Безперечно, основним засобом педагогічного спілкування є мовлення, що 

задовольняє потреби людини у вираженні власних думок і переживань, обміні 

інформацією, активізації свідомості, встановленні та підтримці контактів з 

іншими людьми тощо. Мовлення як особливий вид діяльності передбачає 

спілкування між людьми за допомогою мови (розмови) або різних технічних 

обладнань, інколи (або часто) має згорнутий характер, тобто спрямоване на 

себе, тому буває зовнішнє й внутрішнє. Окрім того, вирізняють усне й писемне, 

монологічне й діалогічне мовлення.  

У процесі комунікативної діяльності студенти, як користувачі мови, 

діють найчастіше як мовці та слухачі одночасно з одним або кількома 

співрозмовниками, тобто інтерактивно, з метою побудови спільного 
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розмовного мовлення (діалогу) шляхом обміну значеннями. Такими 

прикладами інтерактивної діяльності можуть бути: усні діалоги, бесіди, 

формальні/неформальні дискусії, інтерв’ю, перемовини, дебати, практична 

цілеспрямована кооперація та інші спільні комунікативні дії, до яких, з огляду 

на специфіку художньої комунікації, належать: хоровий спів, спільне 

музикування (дуети, тріо, квартети, ансамблеве, оркестрове виконання), 

диригування, хореографічна діяльність, театральні постановки та інші 

колективні форми спілкування.  

Підготовка майбутніх учителів мистецьких спеціальностей до ефективної 

комунікативної взаємодії передбачає комплекс практичних вправ з метою 

оволодіння ними техніки і культури мовлення. Опанування технічними 

навичками відбувається з урахуванням основних властивостей мовлення, таких 

як: точність, логічність, чистота, доречність, звучність, швидкість, гнучкість. 

Практичні вправи спрямовані на вироблення вмінь реалізувати мову в 

конкретних мовленнєвих ситуаціях в освітньому середовищі, зокрема 

педагогічно-мистецькому, тому їхнє виконання здійснюється з урахуванням 

специфіки художнього мовлення. Останнє вирізняється яскравою виразністю, 

інтонаційністю, емоційністю, образністю. Для набуття навичок художнього 

мовлення з окресленими характеристиками передбачається виконання таких 

вправ: артикуляційна гімнастика (промальовування звуків); дихальні вправи 

(проспівування звуків, складів, слів); риторичне моделювання (пластика рухів 

під час мовлення);  голосові імітації (колористика звучання); мімічні портрети 

(умовне фотографування емоцій); жестові ілюстрації (театралізація 

висловлювання); словесні замальовки (інтерпретація малюнків); мистецькі 

етюди (музичні, словесні, образотворчі імпровізації) та ін. 

Педагогічний досвід міжособистісного спілкування в умовах художньо-

інтегративного середовища доводить, що в усному мовленні, зокрема 

художньому, окрім мовного (вербального) компонента, яскраво вирізняється 

невербальний, на який іноді припадає велика частка смислового навантаження. 

Науковці К. Мілютіна, Н. Бутенко вказують на велику інформаційність 

невербальної поведінки в мовленні, виокремлюючи такі знаки: візуальні (жести, 



 261 

міміка, пантоміміка, шкірні реакції, проксеміка (просторова і часова організація 

простору), візуальний контакт); акустичні (паралінгвістичні (якість голосу: 

діапазон, інтонація, гучність, тембр, ритм, висота звучання), екстралінгвістичні 

(паузи, зітхання, сміх, плач, покашлювання тощо); тактильні (дотики, 

рукостискання, обійми, поцілунки тощо); ольфакторні (природний, штучний 

запахи людини) [481, с. 122], [65, с. 102]. Отож для підвищення порогу 

емоційної чутливості та посилення емоційної виразності мовлення студентам 

пропонуються завдання: за зображеними на малюнках мімічними проявами 

емоційних реакцій людини визначити їхній внутрішній стан (здивування, 

радість, іронія, замкнутість, комунікабельність, розчарування, смуток, відраза, 

страх, агресія тощо) та відтворити візуально конкретні емоції (внутрішні стани) 

з максимальною точністю; за відповідним описом зовнішніх (невербальних) 

характеристик визначити, про людину якого психотипу йдеться (оптиміст, 

закомплексований, врівноважений, зухвалий та ін.), зробіть графічні 

(схематичні) замальовки олівцем; скласти сюжетний текст (7-8 речень) та 

передати його зміст учасникам групи, використовуючи лише невербальні 

засоби спілкування; прочитати фрагмент художнього тексту (на вибір) різними 

інтонаціями (велично, тривожно, розчаровано, весело); описати словесно 

відчуття і зобразити візуально емоцію, коли (уявно) сприймаються об’єкти 

зовнішнього світу (наприклад, відтворити в пам’яті запах конвалії, 

свіжоскошеної трави, гарячого асфальту, морозного ранку, тютюнового диму, 

кави, хліба тощо; пригадати смак лимона, гірчиці, цибулі, морської води тощо; 

доторкнутися до дерева, гуми, пір’я, піску, пластиліну, каменя тощо; 

використовуючи рухи тіла, зобразити під музичний супровід (вибраний 

довільно) виконання будь-яких предметних дій; прослухати музичні фрагменти 

(5-7) та змалювати їх словесно; візуалізувати вербальний натюрморт; вгадати 

предмети на дотик, описуючи свої відчуття тощо.  

Наведені приклади нестандартних когнітивно-мовленнєвих завдань 

засвідчують інтермедіальний підхід до формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, котрі на 

власному досвіді вчаться поєднувати, запозичувати, комбінувати виражальні й 



 262 

зображальні можливості різних видів мистецтв для того, щоб пізнавати 

механізми створення поліхудожнього образу на основі пережитих 

синестезійних (міжсенсорних) вражень та здійснювати спроби висловлювати 

такі враження засобами художньої мови. 

Для успішного виконання практичних навчальних завдань студенти, як 

користувачі мови, активно долучаються до читання – важливого виду 

комунікативної діяльності, що здійснюється з метою отримання інформації 

(загальної, загальнонаукової та спеціальної фахової), для виконання певних 

інструкцій, рекомендацій, для задоволення особистісних потреб, зокрема 

естетичних. Характер процесу читання зумовлений насамперед умотивованими 

потребами особистості й детермінований структурно-смисловими та мовними 

особливостями тексту, без якого мовленнєва діяльність неможлива. У 

«Загальноєвропейських рекомендаціях з мовної освіти» зазначено, що текст є 

певним відрізком мовлення чи висловлюванням (усним та/або письмовим), що 

стосується специфічної сфери. Під час виконання певного завдання він стає 

елементом мовленнєвої діяльності та може бути як опорою, так і метою, як 

продуктом, так і процесом [195, с. 27]. Під час читання відбувається 

ідентифікація контексту, інтерпретація значень, рецепція смислів, діалог 

свідомостей (культур), на основі чого текст стає ресурсом (матеріальним, 

духовним, естетичним) особистості – знанням. Алгоритм продуктивного 

читання для майбутніх учителів мистецьких спеціальностей може бути 

визначений послідовністю таких комунікативних дій: 

1) візуальне сприймання художнього тексту; 

2) розпізнавання написаного (побаченого) художньоо тексту; 

3) ідентифікація художніх знаків; 

4) розуміння художнього тексту; 

5) інтерпретація художнього тексту; 

6) компаративний аналіз художнього тексту. 

Для формування перцептивних, загальномистецьких, семіотичних, 

когнітивних, інтермедіальних умінь, які набуваються в процесі окреслених 

вище комунікативних дій, студенти опрацьовують різні види текстів, які в 
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текстології поділяють на статичні (описи, інструкції, рекомендації, положення 

тощо), динамічні (повідомлення, у яких зазначені просторово-часові зміни, а 

також зміни подій, явищ) й абстрактні (тексти-роздуми, науково-публіцистичні 

тексти та ін.). Читання наукової, довідкової літератури, підручників, посібників 

(в т. ч. електронних), словників, енциклопедій, зокрема різноформатних 

художніх текстів (медіатекстів) сприятиме: розширенню обсягу загальних і 

професійних знань; реалізації поставлених освітніх цілей; розвитку 

пізнавальних інтересів і творчої активності; мотивації до участі в педагогічній 

мистецькій діяльності; збагаченню досвіду усного й писемного мовлення; 

спілкуванню з автентичними зразками художнього мовлення; усвідомленню 

поліхудожньої картини світу; удосконаленню комунікативних навичок. 

Ефективним результатом читання, що здатне послідовно розширювати й 

вдосконалювати когнітивно-комунікативний досвід особистості, будуть 

практичні вміння майбутніх учителів мистецьких спеціальностей: 

узагальнювати інформацію, зокрема художню, отриману з різних джерел, 

структуруючи аргументи й висновки для логічного викладу власних 

висловлювань; зіставляти широкий спектр фактичних і художніх текстів, 

коментуючи їх та обговорюючи протилежні точки зору і головні теми; 

критично оцінювати інформацію, отриману з різних джерел: газетні та 

журнальні статті, наукову та художню літературу, документальні матеріали, 

аудіо/відеоінформацію, що містять певні погляди, аргументи і дискусії; 

резюмувати подібні (спільні) сюжети, художні образи або окремі події 

літературного твору, фільму, театральної вистави, хореографічної постановки, 

музичної композиції, відеоролика тощо; узагальнювати короткі повідомлення 

(відрізки інформації) з кількох джерел та висловлювати власну думку щодо 

прочитаного; перекодовувати художню інформацію з вербальної форми в 

невербальну і навпаки, використовуючи лексику тексту-оригіналу; визначати 

тему та ідею художнього тексту, ключові слова та фрази, що несуть основне 

смислове навантаження; переписувати художні тексти (повністю чи скорочено), 

представлені в стандартному друкованому вигляді. 



 264 

Отже, читання, як і будь-яка комунікативна дія, відбувається в часі. 

Читання як аналітичний процес постає своєрідним діалогом між автором 

(носієм) письмового артефакту і читачем, що може розгортатися під час 

безпосереднього спілкування – у випадку акустичного (усного) способу 

передачі тексту та опосередкованому, зважаючи на віддаленість 

співрозмовників, у просторі й часі. 

Інтермедіальний аспект читання текстів виявляється в тому, що завдяки 

сучасним технологіям звукові хвилі (акустичний текст) можуть бути записані, 

передані/трансльовані або збережені за допомогою іншого способу (засобу, 

носія) і потім знову перетворені на звукові (мовленнєві) хвилі. Завдяки цьому, 

стала можливою просторово-часова віддаленість (відокремленість того, хто 

продукує, від того, хто сприймає). Більше того, записи спонтанного 

монологічного мовлення або розмови можуть бути транскрибовані та 

проаналізовані так само легко, як і тексти. «Письмовий переклад (translation) 

може означати як акт перекладу, так і перекладений текст. Так само «розмова», 

«дебати» або «інтерв’ю» можуть означати комунікативну інтеракцію учасників, 

але й одночасно відрізок процесу обміну висловлюваннями, що є текстом 

особливого типу, який відноситься до певного жанру» [195, с. 156].  

Читання художніх текстів найяскравіше засвідчує органічність художньої 

комунікації та гнучкість міжмистецької взаємодії, а також нерозривність 

культурного взаємозв’язку – важливого чинника існування й розвитку 

суспільства та особистості.  

У тому випадку, коли студенти – користувачі мови – постають у ролі 

комунікантів, які продукують власні тексти у письмовій формі, актуалізується 

найважливіший (за приділюваною увагою) аспект комунікації – написання. Для 

того щоб демонструвати свідоме й адекватне володіння інформацією 

(знаннями), чітке й точне формулювання думок, виразність та емоційність 

образного мислення, майбутні вчителі мистецьких спеціальностей насамперед 

мають володіти професійно-спрямованим писемним мовленням (фіксація 

інформації графічними знаками), зокрема лексичними, граматичними, 

семантичними, фонологічними, орфографічними, орфоепічними мовними 
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навичками, які сприятимуть передачі змістових повідомлень з мінімальними 

інформативними втратами. Також вважаємо, що одними зі специфічних 

навичок комунікації, сформованих в закладах вищої освіти, для майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей мають бути способи вживання мистецької 

термінології, що значно збагачуватиме зміст письмових повідомлень і 

сприятиме розширенню діапазону значень мистецької інформації, формуванню 

таких ключових компетентностей, як вільне володіння державною мовою, 

інформаційно-комунікаційної та культурної компетентності. 

Без сумніву, майстерність писемної комунікації та її ефективна реалізація 

у певних формах (конспекти, нотатки, резюме, звіти, пояснення, листи, 

доповіді, контрольні роботи тощо) є показником високого рівня комунікативної 

компетентності педагога в цілому. Слушно констатує Н. Волкова, що писемне 

мовлення вчителя є промовистим показником його загальної культури й 

професійної грамотності. Зокрема, науковець зазначає, що нині актуальність 

писемної комунікації зростає через необхідність спілкування за допомогою 

електронного зв’язку в синхронному (онлайн) або асинхронному (офлайн) 

режимах, демонструючи навички медіаграмотності та вміння добирати 

оптимальні мовні й мовленнєві засоби відповідно до потреб висловлювання, 

згідно з нормами літературної мови [96, с. 122]. Варто додати, що в умовах 

надзвичайних ситуацій, наприклад у період світової пандемії (2020 р.), 

спричиненої масовим ураженням людей вірусом Covid-19, писемне мовлення 

засобами електронного зв’язку виявилося єдино можливим (на рівні з 

відеотрансляцією) і безпечним способом комунікації для всієї людської 

цивілізації. Якщо взяти до уваги ще й масове психологічне перевантаження в 

такій екстремальній ситуації, то роль художньої комунікації, зокрема її 

антистресова арттерапевтична дія, у глобальному соціокультурному просторі 

стрімко зросла завдяки великій спроможності знімати емоційну напругу, 

піднімати настрій та зміцнювати загальний імунітет людей. 

Оскільки письмові повідомлення (тексти) розраховані на зорове 

сприйняття, з метою оптимізації навчальної комунікативної діяльності, варто 

застосовувати допоміжні можливості збагачення візуального ряду. Це такі, як 
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схеми, моделі, таблиці, діаграми, малюнки тощо. Інколи вибрані зображення 

можуть акцентно доповнювати словесний матеріал, інколи слугувати каркасом 

для написання оригінального тексту, інколи повністю його витіснити. Спосіб 

оформлення письмового повідомлення визначатиметься насамперед 

дидактичними цілями та великою мірою залежатиме від естетичних уподобань, 

професійних умінь, комп’ютерної грамотності (у разі створення медіатекстів) і 

творчих здібностей комуніканта. 

Отже, у формуванні комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецтва важливе місце належить процесу оволодіння навичками писемного 

мовлення, що здійснюється за допомогою виконання таких практичних завдань: 

1) написання коротких повідомлень-стимулів для активізації 

комунікативної діяльності (мотиваційні тексти творчого характеру (3-5 речень), 

які активізують психофізичний стан особистості шляхом розкриття сенсорних 

каналів (зір, слух, смак, дотик, тілесні відчуття) за допомогою слів-стимулів і 

відповідних асоціацій); 

2) сенсорні диктанти (текстові диктанти, зміст яких складається з 

фрагментів художніх текстів, у яких розкриваються емоційні стани 

персонажів);  

3) письмові вправи: інтертекстуальні («доповнення» певного 

літературного тексту фрагментами інших літературних текстів, цитатами, 

прямою мовою, діалогами та іншими мовними вставками творчого характеру); 

нтермедіальні («доповнення» певного літературного тексту музичними, 

живописними художніми образами; «доповнення» певного літературного 

тексту шляхом гіперпосилань із залученням різновидової мистецької 

інформації); 

4) художні перекази (словесний опис музичного твору, словесний опис 

живописного твору, словесний опис танцю та ін., ); 

5) письмові презентації (в т. ч. медіапрезентації) з використанням 

мистецької термінології («Кроссенс», «Печворк», «Плейкаст» та ін.); 

6) музичні анотації (аналіз музичного тексту, зокрема музичних засобів 

виразності, літературно-музичних поєднань); 
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7) живописно-словесні етюди (написання «картин настрою», так званих 

словесних короткометражних форм на основі колоровідчуттів (1 – 3 речення, 

тези); 

8) тексти конспектів уроків із використанням двох або більше видів медіа;  

9) тексти сценаріїв колективних творчих справ (виховних заходів) з 

використанням двох або більше видів медіа; 

10) письмова комунікація в мережі (листування з медіасуб’єктами на теми, 

пов’язані з мистецтвом, участь у навчальних контактах (зокрема в системі 

MOODLE) з використанням електронної адреси). 

11) письмові навчальні завдання, пов’язані зі структуризацією навчальної 

інформації та художнього матеріалу (створення текстових композицій: «Я 

Концепція», «Консепт», «АбРеС», «Моноформи», «Асоціативне мереживо», 

«Кольоровий акорд», «Інтерв’ю з митцем», «Словесний натюрморт», «Я – 

Бренд!» тощо); 

12) творчі роботи («Рефлексії»).  

Отже, здатність організовувати писемне мовлення та продукувати 

письмові тексти для передачі смислових повідомлень у рукописному, 

друкованому чи цифровому вигляді є центральною в комунікативній 

компетентності, тому вимагає особливої уваги до організації процесу 

навчання – покрокове виконання практичних завдань: від написання простих 

коротких висловлювань, пов’язаних із мистецтвом, до опису і створення 

складних синтетичних мовних структур, у яких поєднуються різні знакові 

системи та загальна й специфічна мистецька термінологія. 

Таким чином, вибір, проектування, підготовка й реалізація організаційно-

педагогічних умов для забезпечення ефективності процесу формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

зумовлені станом нинішнього глобального технологічного укладу з 

домінуванням інформаційно-комунікаційних способів зв’язку, модернізацією 

світової та національної системи освіти, специфікою мистецької педагогіки як 

важливого чинника цілісного розвитку особистості, сучасними вимогами до 

вчителів мистецтв з урахуванням вихідних положень Концепції Нової 
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української школи, а також потребами особистості в естетизації власного 

комунікативного простору.  

 

 

3.3. Зміст, форми, методи, засоби інтермедіальної комунікативної 

діяльності студентів мистецьких спеціальностей 

 

Теоретичні засади змісту професійної підготовки майбутніх учителів у 

педагогічних закладах вищої освіти обґрунтовували А. Алексюк [7], Н. Бібік 

[45], А. Вербицький [78], Н. Волкова [96], О. Дубасенюк [177], І. Зайченко 

[198], В. Ортинський [551], О. Савченко [674], М. Фіцула [759] та ін. На 

сучасному етапі зміст освіти розглядають почасти з позицій системного 

підходу, що передбачає визначення й характеристику його складових. Так, у 

педагогічному словнику (за ред. С. Гончаренка [132]) окреслене поняття 

тлумачиться як «система наукових знань про природу, суспільство, людське 

мислення, досвід практичних умінь і навичок та способів діяльності, досвід 

творчої діяльності, світоглядних, моральних та естетичних ідей і відповідної 

поведінки, якими повинен оволодіти учень у процесі навчання» [132, с. 137]. 

Дослідниця Н. Волкова під зазначеною дефініцією розуміє систему наукових 

знань, практичних умінь і навичок, засвоєння і набуття яких закладає основи 

для розвитку і формування особистості [96, с. 186]. Науковці С. Трубачева та 

О. Корсакова [745] констатують, що зміст освіти – це сукупність навчальної 

інформації, інтелектуальних і практичних умінь і навичок, етичних правил, 

норм, систематизованих в основних освітніх галузях та відібраних з метою 

забезпечення необхідного рівня соціалізації – функціональної адаптації 

особистості в умовах сучасного суспільства відповідно до її індивідуальних 

особливостей [745, с. 7]. Відтак, можемо дійти висновку, що переважно 

дослідники розглядають зміст освіти як систему знань, умінь та навичок, а 

також характеризують принципи відбору його складових або умови й мету його 

реалізації. 
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У соціокультурному контексті зміст освіти розглядають як складову 

більш широкого поняття. Так, М. Фіцула стверджує, що зміст освіти – це 

частина культури, соціального досвіду суспільства, яка використовується в 

навчальному процесі для розв’язання завдань навчання, виховання і розвитку 

особистості» [759, c. 58]. Дослідник А. Вербицький розглядає зміст освіти не 

лише як частину соціального досвіду людства, а й як опис особистісних рис 

людини, які мають бути сформовані в результаті здійснення взаємозалежної 

діяльності педагога й учнів [78, с. 87]. Беручи до уваги той факт, що освіта є 

суспільно організованим, нормованим процесом і результатом, І. Зайченко 

розмежовує поняття «зміст освіти» та «зміст навчання», пояснюючи, що зміст 

освіти – це система наукових знань, умінь і навичок, оволодіння якими 

забезпечує всебічний розвиток особистості, формування світогляду, моралі та 

поведінки, підготовку до суспільного життя й праці, а зміст навчання – це 

науково обґрунтований методичний та дидактичний навчальний матеріал, 

засвоєння якого забезпечує здобуття освіти, а у вищій школі освіти й 

кваліфікації згідно з освітньо-класифікаційним рівнем [198, с. 160]. На 

багатокомпонентності змісту освіти, який не зводиться лише до переліку знань, 

умінь і навичок з навчальних дисциплін, а й охоплює соціальний досвід і запит, 

наголошує В. Ортинський. Розробляючи загальнодидактичну систему критеріїв 

відбору змісту освіти, науковець вказує на такі вимоги: високий ступінь 

науковості та практичної значущості навчального матеріалу; цілісний добір 

завдань для творчого, самостійного виконання; відповідність складності змісту 

освітнього матеріалу реальним навчальним можливостям студентів; 

відповідності обсягу змісту виділеному часові; залучення міжнародного досвіду 

побудови навчальних програм; відповідності навчально-методичній та 

матеріальній базі сучасної школи [551, с. 236].  

Зміст освіти постійно потребує оновлення, і з цього приводу О. Савченко 

зазначає, що «реформування змісту освіти є традиційно актуальною і 

багатоплановою проблемою; особливо загострюється інтерес до неї на зламі 

ідеологій, на етапі перегляду цінностей розвитку суспільства й окремої особи» 

[674, c. 4-5]. Саме такі процеси відбуваються зараз в українському суспільстві, 
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що в поєднанні з реформаційними процесами в системі освіти детермінує 

необхідність перегляду змісту професійної підготовки майбутніх педагогів. 

На ринку освітніх послуг акцентно вирізняється інтегративно-

диференційований підхід до структурування змісту навчальних дисциплін у 

вищій школі, що вимагає від викладачів «перегляду і удосконалення програм, 

навчальних планів, створення інтегрованих курсів дисциплін, які забезпечують 

системну якість знань, обґрунтовують нові функції педагогіки вищої школи». 

Особливого значення набуває проблема «наповнення новим змістом 

навчальних програм і нормативних, і вибіркових дисциплін навчальних планів, 

готовності ЗВО загалом і кожного викладача зокрема, створити умови 

підготовки і формування компетентного випускника» [730, с. 179].  

Зміст професійно-педагогічної підготовки майбутніх учителів традиційно 

регулюється на державному загальнотеоретичному рівні, на рівні державних 

освітніх стандартів, освітніх програм, навчальних планів, навчальних програм, 

нормативно-правових актів органів державної влади, що здійснюють 

управління освітою, та на рівні університету й відображається у відповідних 

підручниках, навчальних посібниках, методичних матеріалах і рекомендаціях, 

дидактичних засобах, а також у процесі проведення навчальних занять та інших 

видів навчальної діяльності. Відтак, під змістом освіти (ЗВО) розуміють 

структуру, зміст і обсяг навчальної інформації, засвоєння якої забезпечує особі 

можливість здобуття вищої освіти і певної кваліфікації; науково обґрунтовану 

систему дидактично та методично оформленого навчального матеріалу для 

різних ступенів вищої освіти.  

Втілюючи студентоцентрований підхід до формування змісту освіти, 

виконуючи накази й рекомендації Національного агентства із забезпечення 

якості вищої освіти (НАЗЯВО) щодо внутрішньої системи забезпечення якості 

та акредитації освітніх програм, беручи до уваги положення про організацію 

освітнього процесу ЗВО України та передового національного і зарубіжного 

педагогічного досвіду, викладачі кафедр, за якими закріплено навчальну 

дисципліну, розробляють силабуси (змістовий і процесуальний компонент 

освіти) відповідно до навчального плану підготовки здобувачів вищої освіти. У 
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глосарії НАЗЯВО силабус трактується як документ, у якому роз’яснюються 

основні правила взаємодії викладача і студента. У ньому представлені 

процедури (у т.ч. дедлайни і приципи оцінювання), політика академічної 

комунікації, зміст курсу (навчальний контент), а також обсяг навчальних 

завдань, календар виконання, результати освітньої діяльності. Силабус 

окреслює концептуальний перехід від «здобування знань» і «одержання 

практичних навичок» до компетентностей, що їх може засвоїти студент, 

вивчаючи цей курс. Силабус охоплює анотацію курсу, мету (компетентності), 

перелік тем, матеріали для читання тощо [126].  

Важливим змістовим наповненням процесу формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецтва (наприклад, у ТНПУ ім. 

В. Гнатюка) вважається курс «Освітні технології», який студенти опановують 

упродовж другого, третього року навчання в педагогічному університеті. Зміст 

дисципліни розроблено на основі Освітньо-професійних програм за 

спеціальністю 014 «Середня освіта» («Образотворче мистецтво», «Музичне 

мистецтво»), норм і правил вищої університетської педагогічно-мистецької 

освіти. У силабусі курсу «Освітні технології» (Додаток Ґ) зазначено, що метою 

вивчення дисципліни є вивчення студентами теоретико-методичних основ 

освітніх технологій та формування здатності до їх практичного використання в 

навчально-виховному процесі; формування у майбутніх учителів професійно 

зорієнтованих умінь і навичок досконалого володіння педагогічною технікою, 

основами педагогічної майстерності, а також засвоєння та апробація сучасних 

освітніх технологій (навчальних, виховних, соціально-виховних, інформаційно-

комунікаційних, художньо-інтегративних (у т. ч. інтермедіальних). Змістові 

модулі «Основи педагогічної майстерності» (Модуль 1) та «Інтермедіальні 

технології» (Модуль 2) містять необхідний обсяг професійно-педагогічних 

комунікативних знань, на основі яких ефективно набуваються уміння й навички 

продуктивної комунікації з урахуванням специфіки мистецької галузі та 

сучасного інформаційного ресурсу. Студенти оволодівають навичками 

внутрішньої (психологічне налаштування на педагогічну комунікацію), 

зовнішньої (основи мімічної та пантомімічної виразності) техніки, елементами 
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акторської майстерності в педагогічній діяльності, технікою та культурою 

мовлення вчителя, майстерністю педагогічного спілкування й побудови 

діалогічної взаємодії у професійній діяльності та іншими важливими 

комунікативними навичками. Опановуючи зміст сучасних художньо-

педагогічних технологій, майбутні вчителі мистецтва усвідомлюють важливість 

технологічного компонента професійної підготовки вчителя. Цьому сприяє 

опрацювання таких тем: «Медійний простір мистецтва (мистецтво як 

медіатехнологія)», «Інтермедіальна комунікативна діяльність учителя 

мистецтва», «Типологія інтермедіальних технологій (цифровий і нецифровий 

формат)», «Інтермедіальний аналіз художнього тексту (медіатексту)». 

Дисципліна «Освітні технології» спрямована на формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, здатних 

здійснювати інтегративний підхід у професійній педагогічно-мистецькій 

діяльності, поєднуючи: різні способи засвоєння і відтворення знань (наукових 

(про природу, людину і суспільство)) та мистецьких (відображення дійсності в 

чуттєвих образах)), художні мови (знакові системи) й комунікативні художні 

практики, у тому числі медійні, різні точки зору учасників освітнього процесу 

(художнього дискурсу) з метою перетворення знань у продуктивну дію.  

Модулі «Основи педагогічної майстерності» та «Інтермедіальні 

технології» спрямовані на формування програмних компетентностей: 

 здатність усвідомлювати власну причетність до традицій і 

цінностей національної культури, зберігати і примножувати культурно-

мистецькі, екологічні, моральні, наукові цінності й досягнення суспільства на 

основі розуміння онтологічної сутності мистецтва, його місця в загальній 

системі знань про природу, людину і суспільство; 

 здатність працювати в команді; переконувати та впливати на інших 

учасників колективу для вирішення питань будь-якого рівня складності; 

знаходити компромісні рішення й брати на себе відповідальність за їх втілення; 

  здатність до пошуку, оброблення та аналізу інформації з різних 

джерел; до абстрактного мислення, аналізу та синтезу; здатність 



 273 

використовувати сучасні інформаційні та комунікаційні технології в 

професійній діяльності;  

  здатність до адаптації та дії в новій ситуації; 

 здатність користуватися символікою і сучасною термінологією 

музичної мови (у тому числі інших художніх мов); 

 здатність застосовувати засоби й закони композиції та 

кольорознавства в практичній художній діяльності; 

 здатність застосовувати елементи теоретичного та 

експериментального дослідження для підвищення ефективності мистецько-

педагогічної діяльності; 

 уміння творчо та професійно спілкуватись із застосуванням фахової 

термінології, керуватись у своїй діяльності принципами толерантності, діалогу, 

співробітництва; 

 володіння прийомами застосування сучасних інформаційних і 

комунікаційних технологій в освітньому процесі та художній діяльності;  

 володіння сукупністю гностичних, проектувальних, 

комунікативних, організаторських умінь; 

 знаходження, обробки та аналізу інформації з різних джерел 

(передусім  за допомогою цифрових технологій);  

 уміння здійснювати естетичне виховання учнів засобами мистецтва. 

З метою демонстрації алгоритму застосування інтермедіальної технології 

в професійній діяльності, запрошуємо студентів до відпрацювання методичних 

прийомів на майстер-класах, які проводяться щомісяця (жовтень – травень) на 

третьому році навчання. Пропонуємо розглянути такі теми у формі прямого та 

опосередкованого (онлайн) спілкування: «Креативні техніки постановки 

запитань», «Як зробити молодь інновативною», «Інтермедіальний аспект 

комунікативної гри», «Інтермедіальний простір сучасної мистецької освіти», 

«Комунікативна компетентність учителя: сучасний формат», «Художня та 

медійна комунікації в просторі освіти», «Інтермедіальні комунікативні 

практики». 
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Проведення майстер-класів з проблем педагогічної художньої комунікації 

під час усього періоду навчання студентів у закладах вищої освіти розширює 

діапазон знань, пов’язаних з механізмами передачі мистецької інформації, а 

також специфікою зворотного зв’язку, який виникає між автором і реципієнтом 

у просторі й часі.  

Зростанню рівня комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей сприяє добір традиційних і новітніх форм 

комунікації. У «Сучасному тлумачному словнику української мови» поняття 

«форма» (з лат. forma – зовнішність) трактується багатоаспектно: зовнішній 

вигляд, контури, зовнішні межі предмета, обриси людської фігури; пристрій, за 

допомогою якого невиразна маса набуває обрисів, зовнішнього вигляду; 

установлений зразок документа; спецодяг; стан людини, а з філософської точки 

зору – це спосіб існування змісту, його організація і зовнішній вигляд [724, 

с. 635]. Варто зауважити, що близьким за значенням є поняття «формат», що в 

перекладі з французької (format), латинської (formation) означає сформований і 

тлумачиться як розмір газети, книги, аркуша тощо (наприклад, формат аркуша 

А4) чи розмір, форма (зовнішній вигляд) когось або чого-небудь; як загальна 

концепція, межі діяльності певної організації, установи, закладу, їхні політичні 

орієнтири в суспільстві (наприклад, формат телеканалу, конференції тощо [724, 

c. 1391].  

Закономірно, що форми організації навчального процесу в закладах вищої 

освіти детермінують способи взаємодії викладача зі студентами під час 

розв’язання дидактичних завдань. Вони організуються за допомогою різних 

способів управління освітньою діяльністю, увиразнюються специфікою 

міжособистісного спілкування, характеризуються ієрархією стосунків 

учасників комунікації. Саме через форми навчання реалізується зміст освіти, 

освітні технології, методи й засоби навчання, відтак форми організації 

освітнього процесу сприяють змістовому впорядкуванню, здійснюваному на 

наукових засадах.  

В «Енциклопедії освіти» зазначено, що «форми організації освітнього 

процесу – це способи організації навчання, які зумовлюють, зокрема, часовий і 
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організаційний режими навчання, місце його проведення, склад учнів, характер 

зовнішнього виявлення функцій учителя й учнів у процесі навчання, порядок 

спілкування (безпосереднє чи опосередковане) суб’єктів навчального процесу» 

[185, с. 964]. Дослідники В. Гладуш та Г. Лисенко зазначають, що форма 

організації навчання є певною структурно-організаційною та управлінською 

конструкцією навчального заняття залежно від його дидактичних цілей, змісту 

й особливостей діяльності суб’єктів та об’єктів навчання [124, с. 90]. Отже, 

форми організації навчального процесу в закладах вищої освіти характеризують 

зовнішній бік комунікативної взаємодії та великою мірою залежать від 

кількості студентів, місця, часу занять, послідовності видів діяльності, способів 

управління з боку викладача. Загальні структурні елементи цієї системи 

охоплюють: навчально-виховні цілі, зміст навчального матеріалу, засоби і 

методи роботи викладача і студентів, напрямок професійної підготовки 

студентів, часо-просторові характеристики тощо.  

Науковець Н. Волкова стверджує, що форма організації навчання – це 

спосіб організації діяльності, який регулюється певним, наперед визначеним 

розпорядком; зовнішнє вираження узгодженої діяльності вчителя та учнів, що 

здійснюється у визначеному порядку і в певному режимі [95,  с. 325]. 

Дослідниця наголошує, що в педагогічній практиці відомі понад тридцять 

конкретних форм навчання, які умовно поділяють на дві групи, що суттєво 

відрізняються за ступенем самостійності пізнавальної діяльності учнів і 

ступенем керівництва навчальною діяльністю з боку викладача. До першої 

групи належать колективні форми (уроки у школі, лекції та семінарські заняття 

в закладах вищої освіти, екскурсії, факультативні заняття), а до другої – 

індивідуальні (самостійна робота, дипломні та курсові проєкти). 

На індивідуальні та групові форми організації навчальної діяльності 

вказує І. Малафіїк, беручи до уваги кількість учнів, які навчаються одночасно 

[423, с. 365]. За характером взаємодії учасників педагогічного процесу дидакти 

В. Галузяк, М. Сметанський, В. Шахов розрізняють індивідуальну, 

індивідуально-групову, групову; за кількістю учасників – індивідуальну, 

фронтальну та групову форми, які часто називають організаційними системами 
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навчання [112, с. 200]. Проте, такі класифікації не можна вважати вичерпними, 

оскільки в педагогічній практиці, окрім зазначених, активно використовують 

ще й діалогічну форму взаємодії. Тому вважаємо, що, фіксуючи форми 

інтермедіальної комунікативної діяльності, потрібно насамперед враховувати 

способи взаємодії між учасниками (монолог, діалог, полілог), специфіку 

каналів комунікації (традиційні медіа та новітні), зміст повідомлень 

(навчальний мистецький контент), сферу спілкування (педагогічне, мистецьке, 

медійне середовище). 

Чотири групи організаційних форм у межах дидактики виокремлює 

В. Ортинський, зокрема: навчальні заняття (лекція, семінар, лабораторне 

заняття, практичне заняття, індивідуальне заняття, навчальна конференція, 

консультація, навчальна гра); практична підготовка (навчальна практика, 

технологічна практика, переддипломна практика); самостійна робота (робота з 

друкованими джерелами; самостійне вправляння; самостійне вивчення певних 

питань; участь у роботі гуртків; експериментально-дослідницька робота; 

самостійний перегляд телепередач; тематичних кінофільмів, прослуховування 

радіопередач); контрольні заходи (іспити/заліки; модульний контроль; 

контрольні роботи; контрольна перевірка оволодіння професійними знаннями, 

навичками і вміннями з різних предметів; розв’язання кваліфікаційних завдань; 

захист курсових і дипломних робіт) [551, с. 187-189]. З огляду на те, що 

нинішнє педагогічне спілкування з об’єктивних і суб’єктивних причин тяжіє до 

медійного формату, а навчальний контент інтенсивно оцифровується, 

вважаємо, необхідно, окрім вказівки на організаційну форму, зазначати й 

формат (традиційний, новітній/нецифровий, цифровий). Адже нині цілком 

прийнятно, що лекцію, семінар, практичне заняття, консультацію тощо 

(організаційні форми навчання) можна провести у різних форматах – 

безпосередньо чи опосередковано, тобто спілкуючись в аудиторії, чи 

дистанційно (в режимі онлайн) за допомогою електронного зв’язку.  

Можна зробити висновок, що в педагогічній практиці апробовано велику 

кількість форм організації освітнього процесу, а в педагогічній науці побутують 

різні підходи до класифікації організаційних форм навчальної діяльності. 
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Беручи до уваги контекст і проблематику нашого дослідження, опираючись на 

основні форми спілкування – монолог, діалог, полілог, вважаємо доцільним 

виокремити монологічні (індивідуальні), діалогічні та групові форми навчання, 

які можуть реалізуватися в різних форматах – традиційних (нецифрових) і 

новітніх (цифрових). Поєднавшись з відповідними методами, прийомами й 

засобами, такі форми, на нашу думку, сприятимуть оптимізації процесу 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей, відповідно до основних типів мовлення. Традиційні та новітні 

види монологічної, діалогічної та полілогічної комунікативної діяльності, які 

поширені в сучасному педагогічно-мистецькому середовищі, прописані в 

таблиці (табл. 3.1). 

Таблиця 3.1.  

Організаційні форми інтермедіальної комунікативної діяльності 

Монологічні (індивідуальні) Діалогічні  

 (парні) 
Полілогічні  

(групові) 

Лекції; 

індивідуальні практичні 

заняття (засвоєння художніх, в 

т. ч. виконавських технік); 

аутокомунікація (аутотренінг); 

контрольні роботи 

(самоперевірка, самоаналіз); 

самостійна художньо-

інтегративна комунікативна 

діяльність; портфоліо.  

Лекції вдвох; 

практичні заняття в 

парах; 

 робота з художнім 

текстом;  

консультації; 

майстер-класи 

(наставник – учень); 

самостійна робота 

під керівництвом 

викладачів.  

Інтерактивні лекції, семінари; 

групові практичні заняття; 

дидактичні (музичні, мовні, 

театральні) ігри; 

академічні (вокальні, 

інструментальні) концерти; 

майстер-класи (наставник – учні); 

конференції (веб-конференції) 

практика в літніх оздоровчих 

таборах і загальноосвітніх школах, 

пленерна практика; 

презентації. 
 

Традиційними формами організації комунікативної діяльності вважають 

лекції, семінари, практичні та індивідуальні заняття, самостійну роботу, 

контрольні та презентаційні заходи, консультації, екскурсії, майстер-класи та 

ін. Новітніми є інтерактивні лекції, вебдискусії, імерсивні вистави, 

медіапрезентації, дистанційні форми навчання. На нашу думку, поєднання 

традиційних і новітніх організаційних форм (змішані форми навчання) 

сприятиме інтенсифікації та інформатизації навчального процесу, що значно 

підвищить його ефективність.  
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Безперечно, класичною формою академічної комунікаціїї вважається 

лекція (від лат. lectio – читання) як монологічне подання навчального матеріалу 

з метою ознайомлення, засвоєння, усвідомлення теоретичних знань і 

подальшого формування вмінь і навичок на практиці. Важливо, щоб стосунки 

«викладач – студент» у монологічному спілкуванні складалися за правилами 

партнерства й рівності психологічних позицій, без статусного домінування, 

прихованого маніпулювання, залякування, чи загравання. В умовах 

інтерактивного навчання лекція діалогізується, «оживлюється», набуваючи 

варіацій. У закладах вищої освіти дедалі популярнішими стають проблемні, 

творчо-пошукові, бінарні лекції, а також лекції-диспути, лекції-роздуми, лекції-

бесіди, лекції-ігри, лекції-вистави тощо. Актуальними є лекції вдвох, виклад 

яких здійснюють два фахівці однієї галузі (однодумці чи опоненти). 

Моделюючи реальну педагогічну ситуацію, фахівці, наприклад, теоретик 

(науковець) і практик (викладач/учитель), висвітлюють проблемні теми, 

питання з різних боків, демонструють культуру спільного пошуку рішень у 

конструктивному діалозі. Ресурси дистанційного навчання уможливили 

прочитання лекції у форматі онлайн, обираючи зручні для комунікації 

платформи (Google Meet, ZOOM, CISCO, Google Classroom). Незважаючи на 

вибір формату (стаціонарний, дистанційний), структура лекції залишається 

незмінною і складається зі вступу, викладу основного змісту матеріалу та 

підсумку. Головне завдання лекції полягає в тому, що «вона вводить студентів 

у галузь науки, допомагає впевнено в ній орієнтуватися, полегшує засвоєння 

найскладніших теоретичних проблем, допомагає науково аналізувати сучасну 

соціальну дійсність, справляє емоційний вплив і стимулює творче мислення 

слухача, заряджає його ентузіазмом» [551, с. 199].  

Формування професійних умінь і навичок, зокрема комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, відбувається на 

практичних заняттях під керівництвом науково-педагогічного працівника. 

Студенти закріплюють і деталізують наукові знання, обговорюють важливі 

питання тем, які визначені програмою навчальної дисципліни, розв’язують 

ситуативні комунікативні задачі, виконують контрольні завдання, коментують і 
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оцінюють результати індивідуальної, самостійної та колективної роботи. 

Практичні заняття монологічного характеру передбачають індивідуальну 

роботу студента, направлену на відпрацювання та вдосконалення професійних 

технічних навичок з метою подальшої ефективної художньої комунікації. Так, 

майбутні вчителі музики вправляються у вокальній майстерності, 

інструментальній грі, вивченні хорових партитур, музичній інтерпретації; 

майбутні учителі образотворчого мистецтва опановують різноманітні 

живописні техніки, навички роботи з природними і штучними матеріалами, 

імпровізують з кольором, світлом, формою тощо. 

Практичні заняття на кшталт «робота в парі» відбуваються в межах 

аудиторного навчання, а також позааудиторно. Учасниками комунікативного 

діалогу можуть бути студенти, викладачі, вчителі, мистецтвознавці та ін., 

метою цього спілкування є обмін досвідом і професійною майстерністю, що 

відбувається при безпосередньому (як правило) чи опосередкованому (інколи) 

контактах. Важливими в такому спілкуванні є акценти на деталях, нюансах, 

штрихах, тонкощах професійних умінь, які часто набуваються в процесі 

сумісного виконання практичних завдань та повною мірою можуть розкритися 

лише у безпосередній комунікативній взаємодії учасників педагогічного 

процесу. Практичні групові заняття, під час яких реалізується полілогічна 

комунікація, якнайкраще сприяє формуванню комунікативних умінь і навичок, 

адже надають можливість кожному висловитися чи виразитися й отримати 

миттєвий зворотний зв’язок у формі зовнішніх реакцій учасників спілкування 

(погляд, міміка, репліка тощо), які виявлятимуть своє ставлення, що є 

надзвичайно інформативним для самооцінки особистості.  

Індивідуальною формою комунікації є аутотренінг – система прийомів, 

що навчають людину поліпшувати свій фізичний і психічний стан за 

допомогою самонавіювання [724, с. 80]. Виконання спеціальних вправ для 

релаксації в поєднанні з проговорюванням «про себе» коротких речень-

настанов (внутрішня комунікація) спрямовані на формування в майбутніх 

учителів техніки саморегуляції, а відтак емоційної стійкості та емоційного 

інтелекту. Досягнення комфортного і оптимального внутрішнього стану 
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учасників педагогічного процесу є необхідною умовою для створення 

сприятливого художньо-інтегративного середовища, у якому відбувається 

сприймання, інтерпретація та оцінка мистецьких артефактів, обмін власними 

враженнями і смислами, породженими в процесі художньої комунікації. 

Аутогенне тренування сприяє реалізації імерсивного підходу в мистецькій 

освіті, що передбачає глибоке занурення особистості в образну тканину 

художнього твору, завдяки її сугестивним зусиллям, які динамізують чуттєве 

сприйняття та акумулюють у сфері підсвідомого інтегровані враження. Без 

таких тренувань неможливо втілити в освітній процес «Золоте правило 

дидактики», яке Я. Коменський визначив як універсальний механізм 

сприйняття навчального матеріалу та важливу настанову для тих, хто навчає. 

На його думку, педагогам, зокрема вчителям мистецтва, потрібно надати 

вихованцям «все, що тільки можна надати для сприйняття чуттями: видиме – 

для сприйняття зором, почуте – слухом, запахи – нюхом,  доступне смакові – 

смаком, доступне дотикові – дотиком» [295, с. 28]. Аутотренінг як особливий 

спосіб психологічного налаштування перед сприйманням твору мистецтва 

сприяє сенсорному осмисленню художньої інформації вже на первинному етапі 

ознайомлення, допомагає аналізувати виразово-смислові компоненти 

художньої мови, надає широкі можливості для інтерпретації та естетичної 

оцінки смислу твору.  

Особливою формою організації інтермедіальної комунікативної 

діяльності є дидактичні ігри. Зауважуємо, що гра вимагає, як мінімум, двох 

учасників, тоді йдеться про діалогічні ігри, які в художній практиці можна 

назвати мистецькими діалогами або мистецькими іграми, що відбуваються за 

певними правилами і розгортаються в певному просторово-часовому полі 

(наприклад, музичні, мовні, театральні ігри). Беремо до уваги міркування 

М. Лановик про те, що «будь-яка гра є своєрідним типом моделювання 

дійсності, формою життя мистецтва, що ставить перед гравцями певне 

завдання» [354, с. 388]. Природа мистецької гри міметична (mimesis з грецьк. 

наслідування), звідси й основне завдання – відтворення, наслідування, імітація 

багатоголосся внутрішнього світу й зовнішнього. Мистецька гра має багато 
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спільного з дитячою грою, у якій взаємодіють емоції, практичні дії та 

інтелектуальні зусилля. Узагальнюючи власний індивідуальний досвід у грі, 

дитина переходить від предметних зразків до використання загальноприйнятих 

сенсорних еталонів, тобто вироблених людством уявлень про основні різновиди 

властивостей і відношень: кольору, форми, розмірів предметів, їх розташування 

в просторі, висоти звуків, тривалості проміжків часу та ін. Паралельно дитина 

засвоює слова, що означають основні різновиди властивостей предметів, у неї 

розвивається звуковисотний та фонематичний слух, тактильні відчуття. Дитяча 

гра, як і мистецька, є активною практикою інтелектуального розвитку 

особистості. Така гра є вільною природною формою вияву людської діяльності, 

у якій відкривається широкий простір для вияву свого «Я», підготовкою до 

нових способів сприймання, які забезпечуватимуть різностороннє пізнання 

предметів та явищ довкілля. 

Гра, з погляду освіти, – це будь-яке змагання або змагання між тими, хто 

грає, це дії, обмежені певними правилами, спрямовані на досягнення 

конкретної мети. У грі, що використовується в освітньому середовищі в процесі 

інтермедіальної комунікативної діяльності поєднується навчальна, пізнавальна 

та розвивальна мета. «Ігрова модель навчання покликана реалізовувати, крім 

основної дидактичної мети, ще й комплекс цілей: забезпечення контролю 

виведення емоцій; надання дитині можливості самовизначення; надихання і 

допомога розвитку творчої уяви; надання можливості навичок співробітництва 

в соціальному аспекті; надання можливості висловлювати свої думки» [239, 

с. 62]. 

За ігровою моделлю, на відміну від традиційного навчання, учасники 

перебувають у специфічних умовах. Учням/студентам, які самостійно обирають 

власну роль у грі, надають максимальну свободу інтелектуальної діяльності, 

обмежену лише правилами гри. Вони самостійно шукають шляхи вирішення 

проблемної ситуації, беручи на себе відповідальність за обране розв’язання. 

Вчитель/викладач виконує роль наставника, інструктора, тренера, ведучого або 

стає активним учасником гри. Організація ігрової технології передбачає чотири 

етапи: 
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1) організаційний (ознайомлення учнів з видом, темою, метою та 

правилами гри);  

2) підготовчий (визначення змісту дій, розподіл ролей);  

3) основний (проведення гри); 

4) підсумковий (обговорення гри, рефлексія того, що відбулося). 

Важливою формою організації процесу формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах 

інтермедіальної технології, яка сприяє передачі досвіду педагогічної 

майстерності викладача студентам, є майстер-класи. Погоджуємося з 

висновками О. Красовської щодо визначення майстер-класу як специфічної 

форми навчального тренінгу-семінару, під час якого педагог-майстер знайомить 

своїх вихованців з особливостями авторської методики, розповідає та 

демонструє власні напрацювання з певної теми чи проблеми, надає змогу 

учасникам перейняти та застосувати на практиці авторські художні прийоми, 

техніку чи технологію. Науковець наголошує на необхідності дотримання 

педагогом технологічної майстерності, представляючи обґрунтовану й 

апробовану власну систему роботи, а також акцентує на правилах, яких має 

дотримувати наставник, і завданнях, які необхідно реалізувати на майстер-

класі. Це такі, як: передача вчителем-майстром свого досвіду роботи шляхом 

прямого і коментованого показу послідовності дій, методів, прийомів і форм 

педагогічної діяльності; спільне відпрацювання методичних підходів учителя-

майстра; рефлексія власної професійної майстерності учасниками майстер-

класу; надання допомоги учасникам майстер-класу у визначенні завдань 

саморозвитку, формуванні індивідуальної програми самоосвіти й 

самовдосконалення [318, с. 297]. 

З власного досвіду можемо додати те, що ефективність проведення 

майстер-класів великою мірою залежить від комунікативної компетентності 

педагога, зокрема його вміння створити сприятливий психологічний клімат, 

налаштувати учасників на продуктивну взаємодію, зацікавити власними 

успіхами й досягненнями, змотивувати до творчої співпраці, долучаючи 

кожного до творчих завдань, продуманих  деталей. Напочатку такого заняття 
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важливо почути бажання і потреби учасників: з якою метою вони прийшли на 

майстер-клас, яку інформацію хочуть отримати, якими уміннями й навичками 

хочуть оволодіти та ін. У такому випадку дії наставника будуть направленими, 

організованими й доцільними, а результат – ефективним.  

З-поміж важливих форм інтермедіальної комунікативної діяльності 

особливе місце належить педагогічній практиці, яка надає можливість 

студентам удосконалити загальнопрофесійні вміння та комунікативну 

культуру. Перший практичний досвід майбутні вчителі мистецьких 

спеціальностей здобувають у літніх оздоровчих таборах, що відкриває їм 

особливості педагогічної діяльності, зокрема специфіку комунікативних дій, з 

якими пов’язані потреба в спілкуванні, умотивованість вчинків, адекватність 

поведінки, прояви емоційної сфери особистості, оцінка зворотного зв’язку, 

зокрема індивідуальних реагувань в комунікативних ситуаціях, самооцінка, 

рефлексія. Підсумовуючи результати педагогічної практики, студенти звітують, 

що найзатребуванішими уміннями в спілкуванні з дітьми виявилися 

організаційні та художньо-комунікативні. Майбутні учителі мистецьких 

спеціальностей вважають, що найефективнішим способом організації 

колективу є зацікавленість учнів у виконанні буденних і творчих справ, тому 

від педагога насамперед вони (учні) очікують нестандартних рішень, 

стандартних, буденних ситуаціях (наприклад, естетизувати простір кімнати: 

виставити однаково подушки на ліжках у формі трикутника, а рушники у формі 

квітки, створити композицію з сухих гілок оригінальної форми та причепити до 

них різнокольорові листки різної форми, виготовленими з паперу власноруч; 

створити з піску чудернацьку будівлю чи скульптуру фантастичного звіра; 

скласти казку, персонажами якої були б кольори чи звуки, та інсценізувати її; 

вигадати і провести (танцюючи, співаючи, граючи) обрядове дійство, у якому 

учасники продемонстрували би своє шанобливе ставлення до природи; скласти 

речівки, які б виконувалися синхронно з музично-ритмічними рухами тощо. 

Очевидним для студентів є те, що генерування і втілення оригінальних ідей в 

життя вимагає ґрунтовних теоретичних і практичних знань про природу 

мистецтва й механізми творчих процесів. Тому головну дидактичну мету 
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процесу підготовки до професійної діяльності вони осмислюють з позиції 

наукового підходу й розуміння творчої активності як особливої характеристики 

когнітивної поведінки та стилю життя вчителя, а головну задачу педагога 

вбачають у вмінні сформувати в учнів потребу в асоціативному, 

метафоричному, дивергентному мисленні з ознаками мобільності, гнучкості, 

оригінальності, продуктивності, інноваційності.  

Специфічною формою професійної підготовки майбутніх учителів 

образотворчого мистецтва в закладах вищої освіти є пленерна практика. 

Студенти мають змогу оволодівати навичками образотворчої грамотності, 

зокрема відтворення повітряного середовища, на рівні, необхідному для 

сприймання, оцінки та створення художнього образу теоретично (дисципліна 

«Пленерна практика») й практично (малюючи на повітрі). Викладачі 

факультету мистецтв мають на меті сформувати в майбутніх педагогів поняття 

про пленерний вид практики як самостійний вид образотворчого мистецтва, 

навчити простежувати тісний взаємозв’язок людини зі світом природи (система 

«Людина – Природа»), розширювати знання про довкілля, формувати 

пізнавальну і творчу активність і, найголовніше, висловлювати власні думки, 

враження, емоції, викликані станом природи на папері, удосконалюючи 

технічні навички з рисунка і живопису, формувати екологічну компетентність.  

Запорукою ефективної підготовки майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей до професійної комунікативної діяльності є активна педагогічна 

практика, яку студенти проходять у загальноосвітніх середніх закладах освіти 

на 4 курсі. У «Положенні про проведення практики студентів вищих 

навчальних закладів України» зазначено, що метою практики є оволодіння 

студентами сучасними методами, формами організації та знаряддями праці в 

галузі їх майбутньої професії, формування в них, на базі здобутих у вищому 

навчальному закладі знань, професійних умінь і навичок для прийняття 

самостійних рішень під час конкретної роботи в реальних ринкових і 

виробничих умовах, виховання потреби систематично поновлювати свої знання 

та творчо їх застосовувати в практичній діяльності [628].  
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У контексті формування комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей під час проходження педагогічної 

практики увиразнюються такі аспекти освітньої діяльності, як навчальний, 

методичний, психолого-педагогічний, інноваційно-інформаційний, кожен із 

яких передбачає виконання студентами-практикантами конкретних 

дидактичних завдань і вимагає належного рівня комунікативної активності. 

Навчальний аспект пов’язаний із умінням ефективно організовувати 

педагогічне спілкування, оптимізувати та інтенсифікувати комунікативну 

взаємодію учасників освітнього процесу на уроках мистецтва, у підготовці й 

проведенні колективних творчих справ (виховних заходів), організації дозвілля. 

Методичний аспект виявляється в процесі підготовки до практичної діяльності 

(стратегічному плануванні комунікативних дій і вибору ефективних форм 

спілкування; складанні планів-конспектів уроків з мистецьких дисциплін, 

підготовці сценаріїв виховних заходів, виготовленні наочних посібників тощо), 

самостійному проведенню пробних і залікових уроків та виховних заходів із 

застосуванням традиційних і новітніх методів, технологій, здійсненні аналізу 

художньо-комунікативної діяльності вчителем, методистом; 

взаємовідвідуванні, обговоренні залікових уроків, проведених іншими 

студентами, а також участі майбутніх учителів у роботі педагогічної ради 

школи, методичних об’єднаннях, зборах батьківського колективу. Психолого-

педагогічний компонент увиразнений вивченням психологічного портрету 

окремих учнів, психологічного клімату класу, зокрема особливостей 

міжособистісної взаємодії; виявлення позитивних аспектів і труднощів у 

спілкуванні з учнями на уроках мистецтва та в позаурочний час, аналізом 

ставлення учнів до навчального та виховного процесу; формування вмінь 

адаптувати мистецький матеріал до вікових і розумових особливостей учнів. 

Інноваційно-інформаційний компонент передбачає вміння працювати з 

інформацією, здійснення самостійного аналізу наукової, науково-методичної та 

методичної літератури з метою професійного удосконалення; добір і 

впровадження інноваційних технологій у комунікативну канву навчально-

виховного освітнього процесу. 
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Варто наголосити, що в процесі організації педагогічної практики 

важливо, з одного боку, чітко регламентувати процесуальні аспекти (кількість 

відвіданих і проведених уроків; перелік основних видів діяльності, до яких 

необхідно долучитись студентам-практикантам; форму і порядок звітності, 

оформлення документації, згідно з утвердженими положеннями і правилами 

тощо), але, разом із тим, уникати формалізму, який може призвести до 

механічного відтворення навчально-методичних настанов керівників і 

методистів, без стимулювання творчості й самооцінки. Це може стати 

перешкодою для творчого розвитку студента. Але зміна ролі позицій 

педагогів – з контролювальних на консультативні – сприятиме формуванню 

таких рис майбутніх учителів, як креативність, комунікабельність, тактовність, 

толерантність тощо., забезпечуватиме комплексний супровід педагогічної 

практики, направленої на реалізацію теоретичних знань з методики викладання 

мистецьких дисциплін і теорії комунікації в конкретно-предметній діяльності, з 

метою формування поліхудожньої свідомості, комунікативної компетентності, 

професійної майстерності.  

Студенти мистецьких спеціальностей, які оволоділи навичками 

професійної майстерності в закладах вищої освіти, констатують, що цінним для 

них виявився комунікативний досвід, набутий в процесі колективного 

відвідування музеїв, мистецьких галерей, виставкових і концертних залів, 

театрів тощо. Інтересу додають екскурсії (від лат. excursion – поїздка, подорож, 

похід) до визначних культурних місць світу й споглядання мистецьких 

артефактів у форматі онлайн. Нині українські та світові мистецькі майданчики 

активно комунікують на онлайн-платформах. Так, одна із них – Coogle 

Arts&Culture – проводить для користувачів віртуальні тури галереями відомих 

музеїв світу, надає інформацію про художні твори та можливість створювати 

власні віртуальні колекції. Музеями-партнерами платформи є Версаль, 

Ермітаж, Віденська, Третьяковська галерея та інші. На платформі можна стати 

учасником віртуального туру (понад 30), взяти участь в інтерактивних 

виставках (150 видів), переглянути 300 тисяч фотографій і відео. Експонати 

можна розглянути в застосунку Google Arts&Culture на iOS і Android, 
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панорамні відео доступні на YouTube. Для організації індивідуальних та 

групових онлайн-екскурсій пропонується застосунок GOOGLE EXPEDITIONS 

з доповненою та віртуальною реальністю. Роль гіда чи консультанта може 

виконувати вчитель або інший учасник художньої комунікації. Відвідати таку 

інтерактивну екскурсію можна в будь-який зручний час самостійно, 

скориставшись мобільним телефоном чи планшетом. Вищеназваний застосунок 

містить колекцію з понад 800 захоплюючих експедицій, кожна з яких – це 

унікальний набір VR-зображень і AR-об’єктів. Цікавими є інтегровані описи, 

тези й запитання для художнього дискурсу. Звичною формою комунікації для 

майбутніх учителів дедалі частіше стають онлайн-концерти, які можна 

переглядати на каналах Youtube. Наприклад, навчаючись дистанційно, зокрема 

в умовах карантину, студентська молодь факультету мистецтв ТНПУ ім. В. 

Гнатюка долучилася до знакової події (19.04.2020) світового масштабу на 

підтримку медичних працівників, які борються нині з коронавірусом. 

Восьмигодинний онлайн-концерт «Один світ: вдома разом», у якому взяли 

участь відомі музиканти, зібрав понад 19 мільйонів переглядів на YouТube та 

майже 128 мільйонів доларів на боротьбу з пандемією. Інтеракція такого 

масштабу засвідчує широкоформатний поступ художньої комунікації, яка 

набула глобального виміру, упевнено долаючи межі культурні та медійні. 

Можна зробити висновок, що процес формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей стрімко 

розширюється і наповнюється новими смислами завдяки використанню ресурсу 

сучасного медіапростору. Це сприяє подальшому активному впровадженню в 

навчальне педагогічне середовище новітніх організаційних форм, з-поміж яких 

вирізняються інтерактивні лекції, семінари, дискусії у форматі онлайн, веб-

конференції, медіапрезентації, віртуальні заняття тощо. 

Звертаємо увагу на те, що оцінювання результатів інтермедіальної 

комунікативної діяльності здійснюється багатоаспектно. Окрім діагностики 

основних комунікативних умінь (здатність встановлювати й підтримувати 

контакти з іншими людьми; здатність до партнерської взаємодії; здатність 

сприймати, аналізувати, інтерпретувати, критично оцінювати змістову, зокрема 
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художню інформацію; обирати оптимальний спосіб зв’язку для отримання й 

передавання певної інформації), яку здійснюємо шляхом перевірки 

студентських контрольних усних і письмових робіт, особливу увагу приділяємо 

завданням на виявлення творчих умінь. Останні виявляються в здатності 

естетизувати комунікативний простір (усний і письмовий) і презентувати 

результати своїх комунікативних практик у вигляді портфоліо – ефективної та 

дієвої форми оцінювання особистих досягнень. Портфоліо одночасно є й 

формою презентації, і процесом навчання, і результатом технологічної роботи з 

інформацією та різноманітними об’єктами пізнавальної діяльності, а також 

виявляється дієвим стимулом організації групи та самоорганізації кожного 

учасника студентського колективу. Взаємозв’язок основних компонентів 

портфоліо: цільовий, змістовий, організаційний, експертно-оцінний – утворює 

цілісну систему, у якій співвідношення цілі та результату констатують реальну 

картину оцінки якості освіти студентів мистецьких спеціальностей. 

Найважливішою особливістю успішної роботи є проєктування індивідуальної 

програми діяльності майбутніх учителів з конкретними етапами і термінами її 

реалізації. Зібрані матеріали фіксують особистісний розвиток і ставлення до 

навчальної діяльності студента за визначений проміжок часу. Дидактичні 

функції портфоліо очевидні: у нім розкривається увесь спектр виконуваних 

робіт (зміст); представлені систематизовані результати діяльності (процес, 

організація), відзначені результати діяльності (цілепокладання, мотивація); 

виявлені індивідуальні досягнення (діагностика, рейтинг); втілений 

безперервний процес освіти й самоосвіти (пізнання, розвиток). 

Результатом виконання портфоліо є підсумкова оцінка, яка визначається 

сумою балів за всіма опрацьованими темами (кожна тема 10 балів) курсу (у 

нашому випадку курс «Освітні технології»), а також оцінюється вміння 

публічно презентувати власні досягнення, які оцінюються додатково 

(презентація 10 балів). 

Погоджуємося з думкою Т. Новиковою про те, що «педагогічна ідея 

навчального портфоліо як форми оцінки передбачає зміщення акценту з того, 

чого не знаємо й не вміємо, на те, що знаємо й уміємо з певного предмету, а 
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також інтеграція кількісної і якісної оцінок та перенесення педагогічного 

наголосу з оцінки на самооцінку» [530, с. 47]. Переваги використання 

портфоліо у вищих закладах освіти безсумнівні. Адже така форма організації 

діяльності мотивує студента до творчої праці впродовж семестру, організує 

його самостійну роботу, сприяє об’єктивному оцінюванню власних досягнень 

порівняно з досягненнями інших; розвиває вміння логічного, асоціативного та 

системного мислення, допомагає пізнавати, реалізувати себе як майбутнього 

фахівця на практиці; формує множинність поглядів на проблемні питання, 

предмети, явища, формує комунікативну та медійну компетентність; розширює 

естетичний досвід, максимально сприяє саморозвитку і самопізнанню. 

Організаційні форми інтермедіальної комунікативної діяльності 

передбачають оптимальне використання різноманітних методів, 

детермінованих специфікою мистецької освітньої галузі. Це питання потребує 

загального теоретичного й конкретного практичного обговорення. У широкому 

розумінні «метод» (від грец. methodos – шлях) тлумачиться як шлях або спосіб 

досягнення визначеної мети. У педагогічному сенсі методами вважають 

упорядковані способи цілеспрямованої діяльності суб’єктів навчання, 

спрямовані на ефективне вирішення освітніх завдань. Науковці одностайні у 

визначенні окресленого поняття, а також констатують, що методи навчання 

відображають принципи, зміст, цілі, мету, завдання освіти, взаємопов’язані з 

формами й засобами навчання. Проте в центрі уваги педагогічної думки 

дискусійною завжди була й досі перебуває проблема класифікації методів 

навчання. Намагання дидактів спроектовані на створення універсальної 

системи методів, яка би максимально віддзеркалювала усі сторони та суттєві 

ознаки навчально-виховного процесу. Та з огляду на те, що метод є складним 

багатоаспектним педагогічним явищем, а реалізація змісту освіти в конкретній 

галузі та на певному рівні (початковому, загальноосвітньому, вищому освітньо-

професійному та освітньо-науковому) передбачає використання як загальних, 

так і специфічних методів, прийомів, засобів навчання, єдину уніфіковану 

класифікацію створити неможливо й недоцільно. Окрім того, як зазначає 

М. Фіцула, «методи навчання у вищій школі суттєво відрізняються від методів 
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шкільного навчання. Вони спрямовані не лише на передавання і сприймання 

знань, а й на проникнення у процес розвитку науки, розкриття її 

методологічних основ» [759, с. 151-152].  

Вважаючи класифікацію методів навчання впорядкованою за певною/ими 

ознакою/ами систему, І. Зайченко, підсумовуючи досвід провідних педагогів 

(М. Данилова, Б. Єсипова, І. Лернера, М. Скаткіна, Г. Щукіна, І. Огородникова, 

К. Сосніцького та ін.), упорядкував систему методів так:  

 за джерелом знань (практичні, наочні, словесні, робота з книгою, 

відеометод); 

 за призначенням, враховуючи послідовність етапів процесу 

навчання (набуття знань; формування умінь і навичок; використання знань; 

творча діяльність; закріплення; перевірка знань, умінь і навичок); 

 за типом (характером) пізнавальної діяльності (пояснювально-

ілюстративні; репродуктивні; частково-пошукові (евристичні); дослідницькі); 

 за дидактичними завданнями (початкове засвоєння навчального 

матеріалу; закріплення і вдосконалення набутих знань) [198, с. 190-195].  

На заняттях з предметів художньо-естетичного циклу в закладах вищої 

освіти широко застосовують специфічні методи навчання. Для нашого 

дослідження особливий інтерес становлять такі класифікації, у яких окреслені 

методи художнього навчання, що використовуються в підготовці фахівців 

мистецької галузі. З урахуванням специфіки останньої, наприклад, 

Т. Рейзенкінд розробила сучасну систему методів і прийомів художнього 

навчання, виокремивши 5 груп методів: 

 методи стимулювання художньої діяльності (методи емоційного 

впливу, емоційного зарядження, створення ситуацій успіху, ефекту 

здивування); 

 методи засвоєння художньої інформації (бесіди, розповіді, 

пояснення, спостереження, узагальнення та ін.); 

 методи пізнання емоційно-образного змісту твору, що сприяють 

пізнанню й усвідомленню змісту та художнього образу твору (художньо-
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педагогічний аналіз, порівняння, метод емоційної драматургії, 

стилерозпізнавання, зіставлення за контрастом й аналогією); 

 методи організації самостійної роботи (робота з книгою, пошук 

нового художнього матеріалу, написання рефератів, перегляд преси); 

 творчі методи (імпровізація, евритміка, психодрама, асоціювання, 

мозковий штурм, стилізація, ілюстрація, ігрові методи та ін.) [659].  

Формування естетичної культури майбутніх дизайнерів, на думку 

В. Томашевського, відбуватиметься успішно, якщо застосовуватимуться 

методи: 

 сугестивні (створюють необхідні передумови для самоорганізації 

естетичної культури, розгортання внутрішніх процесів, пов’язаних із 

самовідчуттям особистості, зверненням їх до власного емоційно-чуттєвого 

стану); 

 інформаційні (пов’язані зі збагаченням естетичних знань, понять і 

уявлень про прекрасне); 

 діяльнісні (збагачують естетичну свідомість, розвивають вміння й 

навички встановлювати змістовий діалог з художніми й естетичними 

цінностями); 

 креативні (передбачають залучення особистості до творчого 

процесу, виконання творчих дій, пов’язаних із розробкою та впровадженням 

художньо-творчих процесів) [743, с. 269-283]. 

Розглядаючи педагогічне спілкування як особливу комунікативну модель, 

у якій учасники обмінюються смисловою інформацією (повідомленнями), 

важливо зважати на способи передавання й сприйняття змісту навчального 

матеріалу. Згідно з цим звертаємо увагу на аудіальні методи навчання, що 

забезпечують передавання й фіксацію інформації за допомогою звуків (музичне 

звучання, усне мовлення: розповідь, бесіда, пояснення, лекція та ін.); візуальні 

методи навчання, що забезпечують передавання й фіксацію інформації у 

вигляді зображення (письмові або друковані матеріали, демонстрація 

натуральних об’єктів та ін.); кінестетичні методи навчання, які передбачають 

передавання і сприйняття інформації за допомогою невербальних зусиль та 
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інших тілесних відчуттів; полімодальні методи навчання, за яких інформація 

передається та сприймається кількома комунікативними каналами одночасно 

(аудіальним, візуальним, кінестетичним), виокремлені В. Ортинським [551, 

с. 218]. 

Підсумовуючи та інтегруючи досвід і напрацювання педагогів-

теоретиків, учителів-практиків щодо розробок системи методів навчання у 

вищій школі, враховуючи специфіку освітньої галузі «Мистецтво», особливості 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей, сучасні вимоги до професійної підготовки вчителя, виклики 

інформаційного суспільства та запит на художню інформацію і, найголовніше, 

змодельовану нами структуру комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей, яка охоплює ціннісно-мотиваційний, 

інформаційно-змістовий, алгоритмічно-діяльнісний, художньо-творчий 

компоненти, вважаємо оптимальним і ефективним вибір таких методів 

навчання, як: сугестивні, інформаційні, діяльнісні, творчі. Розгляньмо докладно 

окреслені методи інтермедіальної комунікативної діяльності, які можуть 

застосовуватися в практиці педагогічних закладів вищої освіти мистецького 

спрямування. Зауважимо, що вибір методів здійснювався згідно з принципами 

інтермедіальної комунікативної діяльності (взаємодії, гуманізації, цілісності, 

творчої активності, емоційності, наочності, рефлексивності), з урахуванням 

змісту навчального матеріалу, поставлених дидактичних завдань, які необхідно 

розв’язувати в процесі навчання, а також полімодального характеру інформації, 

яка сприймається (послідовно, або одночасно) кількома сенсорними каналами 

за допомогою різних видів медіа. 

Сугестивні методи покликані встановлювати в процесі педагогічної 

взаємодії емоційний контакт між суб’єктами комунікації задля створення 

комфортного психологічного середовища з настановою на успіх, досягнення 

взаєморозуміння й толерантного ставлення між ними. Сугестія (від.лат. 

suggessio) означає навіювання, що в актах комунікації розуміється як вплив 

комуніканта на співрозмовника, а в освітньому, зокрема художньо-

інтегративному середовищі, передбачає «налаштування» учня/студента на 
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сприймання інформації (зокрема художньої), стимулюючи інтерес до 

комунікативної діяльності, розширюючи обсяг і рівень засвоєння навчального 

матеріалу. Сугестивні методи мають важливе дидактичне значення, оскільки 

значною мірою мірі впливають на пізнавальну активність студентів і динаміку 

їхньої самоорганізації. Розширюючи внутрішні, часто приховані, потенційні 

емоційно-чуттєві ресурси особистості, окреслені методи сприяють формуванню 

віри у власні сили й можливості, надаючи свободу для розгортання 

особистісного комунікативного простору та об’єму образного мислення, що є 

необхідною умовою продуктивної інтермедіальної комунікативної діяльності. 

Ефективність сугестивного впливу на студентів – майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей забезпечується завдяки певним чинникам, з-поміж 

яких виокремлюємо основні: оптимальний вибір педагогом сугестивно-

комунікативної стратегії і тактики на кожному етапі спілкування; доцільне 

застосування комунікативних прийомів (вербальних, невербальних) у 

конкретних педагогічних ситуаціях; рефлексія педагогом зворотного зв’язку в 

спілкуванні зі студентами для діагностики ефективності застосування 

сугестивних методів навчання.  

Зауважуємо, що викладач, застосовуючи сугестивні методи навчання, має 

брати відповідальність на себе за результат їхнього впливу, адже процес 

навіювання є маніпулятивним, а отже, може призвести не лише до позитивного, 

але й негативного ефекту. Наслідки невмілого впливу виявлятимуться в 

погіршенні психо-емоційного стану студентів, ознаками чого може бути 

погіршення настрою, поява відчуття тривожності та роздратованості, втрата 

інтересу до навчальної діяльності, небажання спілкуватися тощо. Іноді наслідки 

емоційного стресу спричиняють серйозні зміни в організмі (зростання 

артеріального тиску, температури тіла, пришвидшене серцебиття, розлади 

травлення тощо), чого в жодному випадку педагог не має допустити. Навпаки, 

уміле застосування сугестивних методів навчання сприяє створенню позитивної 

атмосфери співробітництва, активній колаборації, емоційному піднесенню та 

творчій ініціативності. З такою метою в закладах вищої освіти, зокрема на 

факультетах мистецтв, набувають поширення вербальні й невербальні 
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сугестивні методи навчання, які дають змогу виявляти й застосовувати 

відповідно вербальні та невербальні маркери сугестії в спілкуванні та визначати 

їхню перлокутивну здатність (ефективність/неефективність).  

До вербальних належать слова, інтонація, тональність і мелодика мови, 

фонетичні, морфологічні, лексико-семантичні, синтаксичні прийоми, до 

невербальних – міміка, жести, рухи тіла, дотики, візуальний контакт, дії з 

предметами, паузи тощо. Окреслені маркери комунікативної діяльності 

педагога впливають на емоції, настрої, реакції, уяву, інтерес, бажання, асоціації, 

міркування, переконання студента лише тоді, коли рівень авторитетності та 

кредит довіри до викладача високий, а стосунки зі студентами демократичні, 

толерантні.  

З-поміж сугестивних методів навчання найбільшого поширення в 

інтермедіальній комунікативній діяльності набули такі: повідомлення; 

коментар; опис (екфразис); розповідь (пояснення, емоційна бесіда). 

Зауважуємо, що вербальні й невербальні сугестивні маркери мають 

узгоджуватися зі змістом висловлювання, доповнювати одне одного, згідно з 

наміром мовця. Наприклад, у повідомленні (короткій інформації) викладача, 

адресованому студентам, важливо акцентувати на фактичних даних так, щоб 

змусити їх (студентів) відразу ж відгукнутися на почуте чи написане. 

Психологічна сприйнятливість повідомлення буде високою у тому випадку, 

коли воно виявиться актуальним, своєчасним, зрозумілим, викликатиме інтерес 

і спонукатиме до дії. Якщо повідомлення надсилають у письмовій формі, 

можна підсилити особливість його змісту дописом «від себе», що виражатиме 

особисте ставлення до інформації, або смайлом відповідної модальності. 

Спілкування в соціальних мережах засвідчує те, що все частіше візуальні 

повідомлення, листівки чи інші зображення витісняють словесні. Якщо 

повідомлення усне – висловити його потрібно у відповідному зі змістом темпі, 

ритмі, інтонації. Зацікавити, стимулювати аудиторію до спілкування можна 

вдалими риторичними запитаннями наприкінці повідомлення, витримавши 

логічну паузу. 
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З метою підкреслити значення інформації, прояснити проблемне питання, 

яке обговорюється, надихнути студентів на роздуми, висловлюючи власне 

ставлення до комунікативної події, викладач може увиразнити педагогічне 

спілкування за допомогою коментарів, які акцентуватимуть увагу на ключових 

або додаткових аспектах проблеми, стимулюючи пізнавальну активність 

студентів і бажання взаємодіяти. Викладацькі коментарі виявляють найбільшу 

сугестивну дію під час відповідей студентів, адже впливають на мовців 

миттєво. Позитивними вербальними маркерами коментарів є короткі схвальні 

репліки, слова («Слушно зауважили», «Ваші міркування спонукають до 

роздумів», «Дуже вдало підмітили», «Дуже добре», «Молодець» та ін.), які, з 

точки зору сугестопедагогіки, вважаються компліментами. До невербальних 

маркерів коментарів належать схвальний, зацікавлений погляд, 

стверджувальний рух голови, легка посмішка, контакт очей тощо.  

Популярним в комунікативній художній практиці є опис – тип мовлення, 

у якому виявляються ознаки певних предметів чи явищ. Опис охоплює сукупну 

об’єктивну інформацію про автора мистецького твору, місце й час його 

створення, предмет зображення, розмір, техніку виконання, матеріал тощо. 

Незважаючи на те, що в описі відсутні суб’єктивні оцінки, викладач може 

зацікавити студентів предметом дослідження, обравши оригінальні зразки 

описів з творів літератури, або запропонувати створити такі самостійно за 

зразком. Вербальні маркери опису виявлятимуться через семантико-стилістичні 

й пунктуаційні мовні прийоми, які слугуватимуть допоміжними засобами вияву 

авторської установки, невербальні маркери простежуватимуться завдяки 

влучній інтонації мовця, тембру й ритму його мовлення. Прикладом вдалого 

опису можемо вважати такий, який викликатиме в уяві слухача/читача розлогі 

асоціації. Викладачеві варто врахувати, що опис – це не лише словесний 

перелік ознак видимих речей, а й розкриття засобами літератури ідейно-

естетичного змісту творів мистецтва. У такому випадку опис є специфічним 

викладом художньої інформації, який тлумачиться як екфразис (грец. ekphrasis 

– виклад, опис). Класичним прикладом можуть бути поезії М. Бажана, зокрема 
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його цикли «Будівлі» або «Нічні концерти». До екфразису зверталися також І. 

Франко, М. Рильський, М. Вінграновський, І. Драч, І. Римарук [372, с. 224].  

З метою послідовного й системного викладу навчального матеріалу, в 

процесі інтермедіальної комунікативної діяльності викладачі факультетів 

мистецтв часто застосовують такий метод, як розповідь. Це природна та 

образна монологічна форма викладання з елементами опису (подій, речей, 

фактів, явищ, історичних і біографічних відомостей), експресивної оповіді, 

обґрунтування фактів тощо, яку успішно використовують в усіх видах і формах 

навчання. Сугестивний вплив розповіді зумовлений її характеристиками: 

яскравістю, емоційністю, виразністю, лаконічністю, науковою достовірністю, 

логічною послідовністю. Залежно від сугестивного наміру мовця, можна 

виокремити такі типи розповіді: інформаційну (мета: задовольнити потребу в 

актуальній інформації, зацікавити аудиторію); мотиваційну (мета: надихнути 

аудиторію); переконуючу (мета: довести чи спростувати певне положення); 

спонукальну (мета: змусити слухачів відчути потребу виконати такі дії, про які 

просить розповідач); розважальну (мета: розважити та емоційно розвантажити 

аудиторію); художню (мета: «занурити» аудиторію в образну сферу певного 

твору мистецтва, долучити слухачів до художнього дискурсу). 

Сугестивний ефект розповіді «залежить від того, як вона пробуджує 

думку слухача, викликає в нього емоційне ставлення до почутих фактів, подій» 

[198, с. 197]. 

Сугестивні методи навчання в інтермедіальній комунікативній діяльності, 

завдяки своєму позитивному впливу на емоційно-чуттєву сферу особистості, 

посідають особливе місце в процесі формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей у закладах 

вищої освіти. Вони (методи) постають важливим мотиваційним інструментом 

для оптимізації навчальної діяльності та стосунків учасників педагогічного 

процесу, стимулом для творчого зростання в умовах художньо-інтегративного 

середовища освітнього закладу та необхідним знаряддям психо-емоційної 

саморегуляції суб’єктів взаємодії (викладачів, студентів). Вербальними 

маркерами сугестії виявляються: емоційно-експресивна лексика з позитивною 
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конотацією (експресивно-оцінні прикметники: чудовий, чарівний, прекрасний, 

неймовірний, приголомшливий тощо), образні порівняння («поезія, як барвиста, 

але поодинока нитка», «музика як взаємодія кольорів»), розлогі метафори 

(музика – це філософія почуттів, а філософія – це музика думки), дієслівні 

категорії наказового способу (послухайте, уявіть, створіть, намалюйте, 

запишіть, подумайте тощо), дієслівні категорії модальності (хочу, бажаю, можу 

тощо), риторичні фігури (Чи можемо ми відчути «присмак фарби» в 

літературі?) та ін. Невербальним маркером постає весь комплекс візуальних, 

акустичних, тактильних, ольфакторних засобів спілкування з позитивною 

(мажорною) експресією та широкий спектр відкритих жестів (жести-

регулятори, жести-адаптори, жести-емблеми, жести-афектори, жести-

ілюстратори, жести-впевненості, жести-прихильності). 

Вдало підібрані викладачем і вміло застосовані на практиці сугестивні 

методи навчання стимулюють позитивні емоції, вирівнюють нестійку 

мотивацію процесу учіння, формують готовність студентів до сприйняття нової 

інформації. 

Інформаційні методи інтермедіальної комунікативної діяльності 

передбачають розширення інтелектуальних здібностей майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей, які виявляються в здатності перетворювати 

інформацію в знання. Такі методи задовольняють потребу особистості в новій 

інформації, сприяють її оперативному пошуку за допомогою традиційних і 

новітніх комп’ютерних систем, забезпечують необхідним інструтентарієм 

комунікативний діалог, допомагають реалізувати творчий потенціал, 

використовуючи інформативну спроможність природних сенсорних каналів і 

можливості медіа, сприяють формуванню інформаційної культури. Останню 

науковець Г. Хоружий тлумачить як «оптимальні засоби маніпулювання зі 

знаками, даними, інформацією та подання їх зацікавленому споживачу для 

рішення теоретичних і практичних задач». Поділяємо думку дослідника щодо 

важливості вдосконалення інформаційної та комунікативної компетентності 

науково-педагогічного працівника закладу вищої освіти, що «передбачає 

вміння систематично підвищувати свою кваліфікацію, застосовуючи 
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раціональні прийоми пошуку, аналізу, відбору, систематизації, узагальнення та 

використання інформації, у тому числі навчального матеріалу, орієнтуватися в 

інтенсивному потоці інформації, що стосується певної предметної галузі та 

суміжних галузей» [781, с. 194].  

Беручи до уваги специфічні особливості мистецької освіти, зокрема її 

змістову складову – художню інформацію, вважаємо, що з-поміж 

інформаційних методів навчання найбільш оптимальними для інтермедіальної 

комунікативної діяльності будуть такі: аудіальні; візуальні; кінестетичні; 

полімодальні. 

Розглядаючи педагогічне спілкування як особливу комунікативну модель, 

у якій учасники обмінюються смисловою інформацією (повідомленнями), 

важливо зважати на способи передавання й сприйняття змісту навчального 

матеріалу. Згідно з цим, звертаємо увагу на аудіальні методи навчання, що 

забезпечують передавання й фіксацію інформації за допомогою звуків; візуальні 

методи навчання, що забезпечують передавання й фіксацію інформації у формі 

зображення; кінестетичні методи навчання, які передбачають передавання і 

сприйняття інформації за допомогою невербальних зусиль та інших тілесних 

відчуттів; полімодальні методи навчання, за яких інформація передається та 

сприймається кількома комунікативними каналами одночасно (аудіальним, 

візуальним, кінестетичним), виокремлені В. Ортинським [551, с. 218]. 

Основою аудіальних методів є процес аудіювання, що означає слухання-

розуміння усного мовлення. Сприймання інформації на слух в академічному 

середовищі найчастіше відбувається під час розповіді, пояснення викладачем 

навчальної теми, бесіди зі студентами. Художня інформація сприймається під 

час слухання музичних і літературних творів. Інформативність звучання (мови, 

музики) виявляється завдяки таким характеристикам звука, як висота, гучність, 

тембр, тривалість, які розгортаються в динаміці часу. Слушною є думка І. 

Кулки: «Зрозуміти звук – означає розкрити його смисл. Проте смисл звуку не в 

ньому самому, він лише відсилає нас на дещо, що знаходиться за його межами. 

Смисл звуку складається з джерела звуку, мети, з якою він був створений» [342, 
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с. 223]. Дидактичне завдання аудіальних методів навчання полягає в тому, щоб 

надати можливість студенту вибрати із звукового середовища важливу для 

нього і необхідну для здійснення певного виду діяльності інформацію.  

Візуальні методи, які базуються на візуалізації – сприйманні інформації 

за допомогою зору, передбачають роботу з письмовою та друкованою 

продукцією. Поняття «точка зору» в інформаційно-комунікативному просторі 

розглядається як суб’єктивне бачення об’єктів, явищ довкілля, пов’язане з 

індивідуальними можливостями бачити предмети в просторі, а відтак бачити (в 

прямому й переносному значенні) світ. Вибір суб’єктом значимого об’єкта, так 

званої найяскравішої «точки» всього візуального поля, у якому 

сконцентрований потужний масив інформації, пов’язаний зі здатністю людини 

сприймати зображення послідовно: від цілого – до частин. Отже, у роботі з 

візуальними текстами викладачеві необхідно пам’ятати про механізм 

сприйняття художньої інформації, для того щоб ефективно організувати 

часопростір для комунікації. Візуальна комунікація передбачає: роботу з 

книгою, у тому числі електронною; письмовими текстами (й медіатекстами) 

різного формату; читку музичних партитур; перегляд мистецьких артефактів 

(картин, піктограм, малюнків, плакатів, ескізів, декорацій тощо), друкованої 

графічної продукції (схеми, таблиці, графіки, діаграми, моделі тощо), 

медіатекстів (відео) тощо. Важливим інформаційним ресурсом наповнене 

безпосереднє спілкування учасників педагогічного процесу, в якому 

візуалізуються невербальні засоби комунікації, зокрема зовнішній вигляд 

учасників (одяг, зачіска, аксесуари), міміка (рухи м’язів обличчя), жести (рухи 

рук, ніг), пантоміміка (рухи тіла), проксеміка (просторова організація 

спілкування), візуальний контакт (вираз очей, обличчя, напрямок погляду). 

Вміле декодування візуальних засобів спілкування сприятиме не лише 

ефективній міжособистісній комунікації, а й дозволятиме правильно 

«вичитувати» смисли, закодовані в творах візуального мистецтва. 

Кінестетичні методи навчання забезпечують сприймання інформації за 

допомогою тілесних відчуттів. Такі методи є важливим інструментом 
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мистецької педагогіки та необхідним інструментом інклюзивної освіти. Адже, 

наприклад, для учнів/студентів із вадами зору тактильні відчуття є основним 

інформативним каналом, який забезпечує їм повноцінне спілкування у 

спільноті. Так, окрім читання книг зі шрифтом Брайля, набуває популярності 

тактильний живопис. Читання рельєфних картин руками нині стає доступним 

способом отримання художньої інформації завдяки майстерності митців, які 

допомагають людям з особливими потребами. 

Великий об’єм інформації можна засвоїти, спостерігаючи за ритмічними 

рухами людини/ей у танці, чи пантомімі. Злагоджена та підпорядкована 

естетичному задуму музично-ритмічна взаємодія виконавця/ів спроможна 

донести до глядача красу й тонкощі мистецтва руху, глибину почуттів і 

плинність думки, силу емоційного захоплення й співпереживання. 

Спостереження за ритмічними рухами танцівників, споглядання перформансів 

(специфічних вистав, де тіло є джерелом творчості), живих скульптур (імітація 

статуї, де жива людина є актором, працює в образі певного персонажа) дозволяє 

активізувати тілесні відчуття задля розширення діапазону засвоєних знань. 

Промовистою в цьому аспекті є унікальна виставка під назвою «Всесвіт тіла», 

яка нині експонується на світових виставкових майданчиках з метою 

привернути увагу до краси людського тіла в русі. Творець експонатів Ґунтер 

фон Хаґенс за допомогою техніки пластинації, винахідником якої є він сам, 

вважає виставку людських тіл у русі прекрасною можливістю для споглядання і 

осяянь, філософських роздумів та самоусвідомлення, відкритих для 

інтерпретації поза власними переконаннями. 

Полімодальні методи навчання передбачають сприймання інформації 

різними сенсорними каналами послідовно, або одночасно. У випадку 

сприймання художньої інформації такі методи сприяють розвитку 

поліхудожнього мислення, яке здатне синхронізувати різні форми 

відображення довкілля в єдиний цілісний художній образ. До полімодальних 

методів належать: бесіди (з використанням аудіальної, візуальної, кінестетичної 

та ін. інформації); розповіді (з використанням мультимедіа); медіамеседжі 
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(друковані, електронні); концерти, театральні вистави, імерсивні виставки 

(наживо, онлайн); мистецькі діалоги; композиційні складні скульптурні форми 

(скульптура, фонтан, світло, музика тощо). 

Отже, інформаційні методи навчання направлені на розуміння суті 

ключових понять, пов’язаних із комунікативною діяльністю, яка розгортається 

в художньо-комунікативному середовищі закладу вищої освіти. Студенти 

вчаться осмислено вибирати, сприймати, фіксувати, аналізувати, оцінювати 

інформацію (зокрема художню), отриману за допомогою сенсорних і медійних 

каналів, отримуючи досвід спілкування на основі ґрунтовних знань основних 

законів і принципів комунікації, з урахуванням особливостей емоційного 

впливу вербальних і невербальних способів зв’язку з метою використання їх 

синергетичної сили у різних формах міжособистісної взаємодії. 

Діяльнісні методи навчання спрямовані на ефективну організацію 

педагогічного процесу, безпосередньо й опосередковано впливають на 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей через залучення їх до певних видів і форм інтермедіальної 

комунікативної діяльності. Окреслені методи дають змогу реалізувати 

дидактичні цілі мистецької освіти й вирішувати технологічні завдання процесу 

навчання. Використання діяльнісних методів покликане активізувати учасників 

академічної комунікації до продуктивних конструктивних дій, згідно з 

алгоритмом побудови ефективної комунікації. Йдеться про вміння аналізувати 

та інтерпретувати інформацію, зокрема художню, комбінувати, структурувати 

її за певними алгоритмами, виокремлювати ключові аспекти змісту, 

аргументувати й відстоювати власну позицію в діалогах, дискусіях, дискурсах, 

ставити запитання до тексту, чітко відповідати на поставлені запитання тощо. 

Широкий спектр діяльнісних методів сприяє формуванню комунікативної 

компетентності, засвідчує можливість удосконалення професійної майстерності 

в процесі педагогічного спілкування. В інтермедіальній комунікативній 

діяльності найбільшого поширення набули: словесні (вербалізація художнього 

тексту, бесіди на теми мистецтва, діалоги, інтерв’ю); інтерактивні («Мозковий 
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штурм», «Снігова куля», «6 капелюхів», «Дерево рішень», «МАК», «Займи 

позицію», «Асоціативний кущ» тощо); проблемно-пошукові (евристичні бесіди, 

дискусії/веб-дискусії, інтермедіальний аналіз тексту, аргументація, 

моделювання, створення структурно-логічних схем – «Консепт», «АбРеС», 

«Кроссенс», кластерний аналіз тощо); практичні вправи (усні й письмові 

комунікативні вправи, комунікативні ігри (батли), вправи з предметами, 

ритмічні й музично-ритмічні вправи та ін.); медійні («Караоке», комп’ютерні 

ігри, інтермедіальні тексти). 

Зазначимо, що діяльнісні методи, які складаються з певних прийомів, 

вправ і дій, організовують та активізують комунікативну діяльність майбутніх 

учителів таким чином, що виконання навчальних завдань викликає інтерес і 

зацікавлене ставлення студентів до спілкування, під час якого відбувається 

обмін враженнями, емоціями, уміннями, навичками, досвідом, знаннями, 

ідеями, смислами, що є запорукою творчості. 

Творчі методи формування комунікативної компетентності спрямовані 

на організацію пізнавальної діяльності творчого характеру майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей, розвиток їхнього поліхудожнього мислення, 

дослідження об’єктів і явищ довкілля в неперервному взаємозв’язку, 

застосування набутих знань, умінь і навичок на практиці задля творчої 

самоорганізації і самореалізації особистості. Творчі методи навчання 

передбачають самостійну навчально-пізнавальну діяльність студентів, а також 

реалізуються в індивідуальній, діалогічній, груповій формах комунікації. 

Дидактичне значення таких методів полягає у формуванні здатності 

особистості виявляти власні творчі сили і можливості, виражаючи й 

осмислюючи свої враження, емоції, почуття у спілкуванні з мистецтвом, 

зокрема у творенні художніх образів, яке вмотивоване внутрішніми 

пізнавальними потребами; націлює на розвиток креативності та мистецьких 

здібностей студентів через практичне освоєння художніх виразових засобів у 

їхній багатогранній цілісності та взаємодії за допомогою різноманітних 

способів художньо-творчого самовираження. Практичний досвід 
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інтермедіальної комунікативної діяльності засвідчує високу творчу активність 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, яка виявляється не лише в 

професійній сфері, а й спричиняється до розширення діапазону знань в інших 

освітніх галузях. 

З-поміж творчих методів інтермедіальної комунікативної діяльності 

найбільшого поширення набули такі: словесні (створення оригінальних текстів: 

фігуральних, персоніфікованих, цифрових, моноформних); практичні (варіації 

на теми мистецтва: «Слова – Предмети – Дії», ритмічні й колірні імпровізації; 

організація академічного концерту зі словесним коментарем; створення 

інтермедіальні композиції (літературно-музичної, літературно-

живописної/графічної; організація виставки художніх робіт, тощо); 

презентаційні (самопрезентації: «Я – Бренд», перформанс, жива скульптура 

(втілення творчої ідеї), театралізація, портфоліо та ін.; медіапрезентації: 

виставки і концерти онлайн, дистанційне проведення виховного заходу тощо). 

Увесь комплекс методів формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної 

технології зображено в таблиці 3.2. 

Таким чином, у процесі інтермедіальної комунікативної діяльності, 

направленої на формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей, застосування комплексу навчальних методів 

сприяє засвоєнню та відтворенню навчальної інформації, зокрема художньої, 

завдяки основним сенсорним каналам: слуховому, зоровому, тактильному, що 

дає змогу фіксувати та зберігати її (інформацію) у знаково-символічних 

образах. Потенціал (сила, інформаційний об’єм, вплив) художньої інформації 

виявляється не стільки в процесі декодування мистецьких знаків (музичних, 

живописних, літературних тощо), як у «схопленні» експресивного вираження 

конкретного змісту, який завдяки суб’єктивній сенсорній інтермодальності 

(синестезії) набуватиме нових інформативних значень, а відтак смислів. Це 

відбувається тому, що «механізми декодування художніх повідомлень в 

реальному житті різним чином перетинаються, підтримують, доповнюють одне 
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одного, комбінуються, з’єднуються, інколи заміщуються» [342, с. 487], 

відкриваючи простір для численних інтерпретацій.  

Таблиця 3.2 

Методи формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної технології 

Сугестивні 

(спрямовані на 

стимулювання 

інтересу до 

художньої 

комунікації) 

Інформаційні 

(спрямовані на сприймання 

художньої комунікації) 

Діяльнісні 

(спрямовані на 

організацію 

інтермедіальної 

комунікативної 

діяльності) 

Творчі 

(спрямовані на 

творчу 

самоорганізацію 

особистості) 

Словесні: 

повідомлення; 

коментар; 

опис 

(екфразис); 

розповідь; 

 

 

Наочні: 

ілюстрація 

(статичний 

формат 

мистецьких 

артефактів), 

демонстрація 

(динамічний 

формат 

мистецьких 

артефактів); 

 

 

 

 

 

Практичні 

аутотренінг; 

арт-

терапевтичні 

вправи 

(музикотерапія, 

колоротерапія). 

Аудіальні: 

пояснення; 

бесіда; 

розповідь; 

слухання музики; 

слухання літературних 

текстів; 

Візуальні: 

робота з письмовими й 

друкованими 

текстами;медіатекстами; 

читка музичних партитур; 

перегляд мистецьких 

артефактів; 

Кінестетичні: 

читання рельєфних картин, 

книг зі шрифтом 

Брайля;спостереження за 

музично-ритмічними рухами, 

перформансами, 

пантомімою, живою 

скульптурою; 

Полімодальні: 

бесіда (з використанням 

аудіо/відео/кінестетичної 

інформації; 

пояснення,розповідь (з 

використанням 

мультимедіа); 

імерсивні вистави (наживо і 

онлайн); 

мистецькі діалоги; 

композиційні скульптурні 

форми (наживо і онлайн); 

перегляд концертів, 

театральних вистав, 

виставок (наживо, онлайн) 

Словесні: 

вербалізація 

художнього тексту; 

бесіда (на тему 

мистецтва); 

діалоги;інтерв'ю (з 

митцем); 

Інтерактивні: 

«Снігова куля»,  

«6 капелюхів», 

«Дерево рішень», 

«МАК», «Займи 

позицію», «6 

журналістських 

запитань» та ін. 

Проблемно-

пошукові: 

евристичні бесіди; 

дискусії (веб-

дискусії); 

інтермедіальний 

аналіз; 

аргументація; 

моделювання 

(«Консепт», 

«АбРеС», 

«Кроссенс», 

кластерний аналіз); 

 

Практичні: 

комунікативні 

вправи (усні й 

письмові;) 

Медійні: 

караоке, створення 

власних 

медіатекстів 

Словесні: 

моноформи, 

цифрові, 

фігуральні, 

персоніфіковані 

тексти; 

 

Практичні: 

ритмічні й колірні 

імпровізації; 

варіації на тему 

«Мистецтво»; 

інтермедіальні 

композиції 

(літературно-

музичні, 

літературно-

графічні) та ін. 

 

Презентаційні 

презентації, 

самопрезентації: 

 «Я – Бренд», 

перформанс, жива 

скульптура 

(втілення творчої 

ідеї), 

театралізація, 

портфоліо та ін.; 

 

медіапрезентації: 

виставки і 

концерти онлайн, 

дистанційне 

проведення 

виховного заходу 

тощо). 
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Ефективність освітнього процесу, зокрема успішне впровадження нових 

технологій навчання/виховання, великою мірою залежить від методично 

грамотної організації його супроводу, яким є засоби навчання. У педагогічних 

дослідженнях спостерігаються різні погляди на розуміння поняття «засоби 

навчання». Так, В. Ортинський вважає засоби навчання допоміжними 

матеріальними засобами ЗВО, що виконують специфічні дидактичні функції 

[551, с. 228]. Н. Тарасевич під засобами навчання розуміє різноманітну 

діяльність вихованців: працю, гру, спілкування, навчання, а також способи її 

організації [587]. Н. Волкова стверджує, що засоби навчання – це матеріальні й 

ідеальні об’єкти, які використовуються в освітньому процесі як носії інформації 

та інструменти діяльності вчителя й учнів та застосовуються ними як окремо, 

так і спільно. До них належать: природне і соціальне оточення, обладнання, 

підручники, книжки, комп’ютери з відповідним інформаційним забезпеченням, 

наукова допомога, електронні довідники, енциклопедії тощо. За дидактичною 

функцією Н. Волкова виділяє такі групи засобів, як-от: інформаційні засоби 

(підручники і навчальні допомоги); дидактичні засоби (таблиці, плакати, 

відеофільми, програмні засоби навчального призначення, демонстраційні 

приклади); технічні засоби навчання (аудіовізуальні засоби, комп’ютер, засоби 

телекомунікацій, відеокомп’ютерні системи, мультимедія, віртуальна 

реальність) [95, с. 150-167]. Розглядаючи навчальний процес як професійно-

педагогічну комунікацію, Н. Волкова вважає, що важливими чинниками 

досягнення педагогом комунікативної мети є досконале володіння 

вербальними, невербальними й комп’ютернеми засобами навчання [96].  

До засобів навчання А. Кузьмінський і В. Омеляненко зараховують увесь 

обсяг навчального обладнання, що використовується в процесі пізнавальної 

діяльності (книги, картини, зошити, письмове приладдя, лабораторне 

обладнання, технічні засоби навчання тощо) [339, с.127]. Б. Наумов 

виокремлює такі засоби педагогічної діяльності, як-от: особистісні засоби 

(зовнішній вигляд, постава, хода, міміка, жести викладача та його мова: 

виразність, мелодійність, лексична і стилістична культура); матеріальні засоби 

(книга, зошит, ручка, крейда, дошка, схеми тощо); технічні засоби (фото/ 

кіно/звукотехніка, навчальне телебачення, ЕОМ); організаційні засоби (режим, 
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розклад занять, тип уроків, колектив педагогів, єдині педагогічні вимоги); 

засоби формування стосунків між педагогами й учнями [508, с.27].  

Засоби навчання, які застосовуються в закладах вищої освіти, за 

висновками В. Ортинського, виконують найрізноманітніші функції: 

конкретизують, уточнюють, поглиблюють відомості, які дає викладач (картини, 

карти, тадлиці та інший наочний матеріал); є прямими об’єктами вивчення, 

дослідження (машини, прилади, хімічні речовини, предмети живої природи); 

виступають посередниками між студентом і природою або виробництвом у тих 

випадках, коли їхнє безпосереднє вивчення неможливе або утруднене 

(препарати, моделі, колекції, гербарії тощо); використовуються для озброєння 

студентів уміннями та навичками – навчальними і виробничими (прилади, 

інструменти тощо); є символічними (знаковими) засобами – історичні та 

географічні карти, графіки, діаграми тощо [551, с. 229-230]. 

Варто зазначити, що поняття «засоби навчання» в контексті теорії 

навчання розглядається у вузькому й широкому значенні. У вузькому значенні 

окреслене поняття – це як матеріальний об’єкт та знаряддя діяльності. У такому 

випадку засіб навчання є дидактичною одиницею. А в широкому педагогічному 

значенні засіб навчання – це як компонент педагогічного процесу, оскільки 

йдеться про весь процес навчання, який охоплює: форми та методи діяльності, 

емоційну атмосферу та особистість педагога, зміст освіти, допоміжні знаряддя, 

техніку тощо. 

Для вдосконалення системи формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної 

технології залучають широкий спектр засобів навчання: навчальні книги 

(нормативні документи, підручники, навчальні посібники (в т. ч. електронні), 

хрестоматії, енциклопедії, словники, довідники, методичні рекомендації, 

спеціальну літературу тощо); наочні посібники (ілюстрації, таблиці, плакати, 

моделі); інформаційні матеріали (відеоматеріали, твори мистецтва (цифрові, 

нецифрові), інтернет-ресурс, соціальні мережі); дидактичні матеріали 

(навчальні програми, анкети, опитувальники, тести, ситуативні й творчі 

завдання); технічні засоби (проектори, принтери, комп’ютери, смартфони); 

навчальні інструменти і приладдя (музичні інструменти, фарби, маркери, 
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пластилін, глину, папір, нитки, тканину тощо); навчальні меблі (столи, 

мольберти, класні дошки, крісла, трибуни, дзеркало тощо). 

Комп’ютери та інформаційні технології є зручними інструментами, які 

при розумному використанні здатні оптимізувати процес підготовки до 

навчальних занять. Усе більше програм і платформ для здійснення художньої 

комунікації. Такі програми, як Skype чи Viber, давно увійшли до списку 

повсякденної комунікації. За допомогою них легко можна обмінюватися 

інформацією: завантажувати фото- та відеофайли, ділитися повідомленнями чи 

посиланнями на інтернет-джерела. Серед дещо новіших способів онлайн-

зв’язку варто згадати платформи, які дозволяють проведення вебінарів, 

презентацій, інтернет-конференцій, тренінгів, різноманітних навчальних курсів 

та інших форм дистанційного навчання й ділового спілкування: eTutorium, 

Zoom, GoogleMeet, BigBlueButton, UberConference та ін. Мультимедійні 

презентації часто використовуються у процесі навчання викладачами і 

студентами для підготовки проектів, індивідуальних завдань тощо. Однією з 

найпопулярніших програм є PowerPoint, що дозволяє ілюструвати матеріал 

різноманітними наочними засобами. Підготовка мультимедійної презентації 

здійснюється поетапно: структуризація матеріалу; складання плану реалізації; 

підготовка медіафрагментів (тексти, схеми, ілюстрації, відеозйомка, запис 

аудіофрагментів тощо); підготовка аудіосупроводу; розробка дизайну; 

наповнення слайдів матеріалами; додавання спецефектів. 

Такий універсальний алгоритм дій можна використовувати для різних 

цілей і потреб у сферах медіакомунікації. 

Популярною серед студентської молоді є «Sony Vegas Pro» – 

багатофункціональна програма, котра дозволяє створювати відеоролики, 

наповнені різними спецефектами. Вона може об’єднати два і більше 

відеофрагментів, змонтувавши їх за допомогою численної кількості функцій, 

що підсилюватимуть враження. Наприклад, є можливість додавати музику, 

накладати різні спецефекти, змінювати кольоровий спектр, обрізати відеокліпи, 

робити переходи, забезпечити плавність відображення, імпорт та експорт 

відеофайлів mp4, mpeg, avi тощо. Не менш важливими є інструменти редерингу 

та установка додаткових плагінів і модулів. «Adobe Premiere Pro» є 
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професійною програмою компанії Adobe Systems, створеної для відеомонтажу. 

Такий відеоредактор є доволі потужним, тому для роботи з ним потрібно мати 

відповідну техніку. Premiere Pro взаємодіє з такими відомими програми, як 

Adobe Photoshop, After Affects, Adobe Audition, Adobe Stock. Інтерфейс 

програми складний, зате багатофункціональний. Наприклад, вона дозволяє 

редагувати аудіосемпли, додавати текст, оптимізувати відео, позбуватись шумів 

на задньому плані, підбирати кольори для зображень тощо. Головна перевага – 

можна редагувати відеоролики в різних форматах. 

Проте, незважаючи на переваги, кожна з цих програм має обмежений 

термін і потребує ліцензії. Також не менш важливим є хороша відеокарта, яка 

забезпечить роботу з відеоредакторами. 

 

 

3.4. Мистецькі діалоги в інтермедіальній комунікативній діяльності  

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

 

На основі загальнонаукового трактування макроконцепту «культура» в 

педагогічній науці здійснюється культурологічний підхід, що дає можливість 

досліджувати освітні об’єкти і явища як культурні феномени, розглядати 

педагогічні проблеми в загальнокультурному контексті. Діалог культур 

усвідомлюється як філософсько-методологічний принцип практичної 

педагогіки, завдяки чому суб’єкт пізнання органічно долучається до історико-

культурного поступу суспільного розвитку. 

Термін «діалог культур» відображає орієнтацію освітнього процесу на 

наукову, мистецьку та педагогічну спадщину творців світової культури, на 

закономірності творення соціально-культурного простору ХХІ ст.; поняття 

«діалог культур» широко застосовують у педагогічно-мистецькій практиці на 

ознаку різноманітних зв’язків, що виникають у процесі взаємодії учасників 

художньо-комунікативного дискурсу. Дидактична сутність діалогу полягає 

насамперед у забезпечені активності пізнавально-творчої пошукової діяльності 

суб’єктів навчання (учнів, студентів) на шляху опанування системи знань. 

Першочерговою справою педагога як організатора і учасника освітніх процесів 
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стає видозміна провідних форм власної діяльності та мислення з орієнтацією на 

творчість у її культурно визначених формах. Втягуючись у міжкультурний 

(міжмистецький) дискурс, учасники взаємодії перетворюють навчальний 

матеріал у систему проблемно-конфліктних завдань, розв’язання яких 

допомагає наблизитися до осмислення «одвічних» істин. Опрацювання текстів 

культури (творів мистецтва), проектування способів взаємодії учасників 

дискусії, постійна зміна їх рольового репертуару з опорою на особистісний 

культурний досвід забезпечуватиме формування комплексу характеристик 

(знань, рис, навичок, ціннісних орієнтацій, творчих успіхів), що дозволить 

людині жити в гармонії з загальнолюдською національною культурою, 

розвивати власний творчий потенціал. 

Варто зазначити, що проблема діалогу не є новою в педагогіці, але на 

сучасному витку культурного розвитку вона набуває особливої актуальності. Її 

дослідженням займалися видатні філософи, вчені та педагоги в різні часи та в 

різноманітних аспектах: як засіб пізнання, пошук істини (Сократ, Платон); як 

засіб самосвідомості, самопізнання особистості (Ф. Шлейермахер); як засіб 

духовного єднання людей та їхнього духовного просвітлення (М. Бубер, 

К. Ясперс). Ідею культурного діалогу розробляли М. Бахтін, В. Біблер, 

Ю. Лотман, Ю. Тинянов та ін. Аналіз міжкультурної комунікації здійснювали 

В. Литовський [369], Г. Згурський [202], С. Черепанова [794], О. Пришляк [889] 

та ін. На дидактичні можливості діалогу, його роль у навчанні вказували 

Н. Авдимирець [2], О. Бабченко [27], І. Бех [40], В. Біблер [46], О. Дубасенюк 

[175], В. Козакова [285], О. Рудницька [670] та ін.   

Науковці сходяться на думці, що образ цілісної картини світу 

створюється завдяки осмисленню різних точок зору на явища світової 

культури. Ці виміри варто розглядати як окремі культурні феномени, які 

контактують між собою і в єдності створюють глобальну світову культуру. 

Освіта як соціальний інститут, через який передаються і реалізуються 

базові культурні цінності та цілі розвитку суспільства, стає каталізатором 

культурних змін і перетворень у суспільному житті та в окремій людині. 

Сутність освіти виявляється в трансляції соціального досвіду, у відтворенні 

установлених форм суспільного життя в просторі культури. Предметом 
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спрямованого теоретичного осмислення й експериментально-прикладної 

реалізації є загальна ідея цілісного навчального змісту, побудована на 

гуманістичних принципах. Ця ідея, як зазначає В. Кремень, конкретизується 

такими напрямами: створення особистісної форми змісту в контексті організації 

навчальної діяльності; покладання на вчителя, викладача не тільки ролі 

предметника, а й ролі педагога-особистості.  

Перший напрям – це конструювання спеціальних текстів (письмових і 

усних), моделей життєвих ситуацій упродовж життя і долю історичних 

постатей-творців, винахідників культурних здобутків. Другий напрям полягає в 

залученні особистості до символічної діяльності, спрямованої на виявлення в 

навчальному предметі особистісного змісту з плавним переходом у діяльність із 

засвоєнням мови культури» [321, с. 37]. 

Діалог культур постає філософсько-методологічним принципом 

практичної педагогіки, що спонукає суб’єкта пізнання органічно включитися в 

історико-культурний процес суспільного розвитку. «У діалозі культур» йдеться 

про діалогічність самої істини (…краси, добра…), про те, що розуміння іншої 

людини передбачає взаєморозуміння «Я – ти» як онтологічно різних 

особистостей, володіючих – актуально чи потенційно – різними культурами, 

логіками мислення, різними смислами істини, краси, добра… Діалог у 

розумінні ідеї культури – це не діалог різних думок чи уявлень, це завжди 

діалог різних культур…» [44, с. 299]. Діалог культур в освіті набуває статусу 

універсального принципу, який організує мислення людини, забезпечує 

саморозвиток особистості, здатність до комунікативної взаємодії. Ідея діалогу 

культур широко презентована в історії культури, соціології, семіотиці, 

літературознавстві, педагогіці та сходить до концепцій М. Бахтіна, Г.-Ґ. 

Ґадамера, В. Біблера щодо визначення діалогу як ключа до вивчення культури. 

Поширення діалогічного підходу на зміст освіти уможливлюється завдяки 

різноманітним заходам, спрямованих на гуманітаризацію навчання: 

впровадженню предметів людинознавчого, культурологічного та естетичного 

змісту, розробці інтеґрованих курсів гуманітарної спрямованості, 

гуманітаризації різних курсів через увагу до історичних, культурних, ціннісних, 

особистісних аспектів розвитку. Особливий тип освітньої конструкції, 
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побудований з урахуванням діалогічного підходу, реалізувався у «Школі 

діалогу культур» (автори В. Біблер, І. Берлянд, С. Курганов). 

По-новому осмислена, адаптована до сучасних освітніх вимог, 

філософсько-педагогічна концепція «Школи діалогу культур» виходить з того, 

що визнання культури стає фундаментальною базою творчості в усіх сферах 

діяльності людини, а орієнтація на культуру розглядається як перспективний 

напрям соціального розвитку людства. Автори вважають, що мислення 

особистості повинно вступати в діалогічні взаємини з попередніми формами 

культури (античності, середньовіччя, Нового часу), узгоджуючись у просторі та 

часі. Зрозуміти будь-які явища, поняття можна лише завдяки культурному 

дискурсу. Ключовими теоретичними і практичними положеннями «Школи 

діалогу культур» є такі: культура в її історичній динаміці мислиться головним 

змістом освіти; культура репрезентується не в «знято-гармонізованому» 

вигляді, а у внутрішніх протистояннях різних творчих підходів, концепцій, 

авторських ідей, в концептуальних суперечностях; головний навчальний 

матеріал – тексти культури; культура усвідомлюється у власних історичних 

формах; актуалізація особистісного підходу до репрезентованого матеріалу; 

відкритість, альтернативність, поліваріантність висновків – орієнтація на 

співтворчість учня і вчителя.  

Побудова експериментальної школи діалогу культур передбачає 

необхідність глибокої розробки проблеми присутності української культури в 

програмах та навчальному процесі, а також вирішення питання про місце цієї 

школи в системі національної освіти, національної культури [203, с. 15]. 

Згідно з технологією «Школи діалогу культур», діалог постає як форма 

організації навчання і як принцип організації змісту науки. Своїм завданням 

школа В. Біблера вважає не тільки передавання знань, прилучення до культури, 

формування певного бачення світу, а й розвиток і збереження особистісної 

логіки, творчої уяви вихованця і педагога. Головною метою є творення 

особистісної культури. Вона формується разом з культурою предмета, що 

вивчається, культурою іншої людини, культурою тексту [162, с. 161-162]. 

Концепція діалогу культур реалізувалася в інноваційній технології ТОГІС 

(Технологія Освіти в Глобальному Інформаційному Середовищі) автора 
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В. Гузєєва, орієнтована на створення учнями власного інтелектуального 

продукту і його зіставлення з певними культурними зразками. Суть освітньої 

діяльності полягає в інтеріоризації суб’єктом навчальної діяльності необхідного 

об’єму інформації, що відповідає певним культурним і етичним нормам 

суспільства, у якому він росте і розвивається. Розглядаючи ресурсне 

забезпечення освітньої технології ТОГІС, автор акцентує на розробці «великих» 

тем, які забезпечуватимуть об’ємне розуміння основних сторін буття [141]. 

Педагогічна технологія ТОГІС дозволяє модернізувати процес вивчення 

конкретної дисципліни (наприклад, літератури, музики, образотворчого 

мистецтва), завдяки пошуковій роботі відразу в декількох галузях знань: мови, 

літератури, історії, образотворчому мистецтві, музиці, світовій художній 

культурі. Так, вивчаючи культурний процес кінця ХІХ – поч. ХХ ст. в Україні в 

одній площині творчих парадигм, досліджується мистецька діяльність 

Л. Українки, М. Коцюбинського, О. Кобилянської, А. Кримського, 

В. Стефаника, В. Винниченка, М. Черемшини та ін. Паралельно вивчаються 

живописні пейзажі Г. Світлицького, М. Чюрльоніса, І. Северина; музичний 

доробок С. Людкевича. Особлива увага приділяється вивченню діяльності 

митців «Молодої Музи» (Б. Лепкого, М. Яцкова, П. Карманського, 

В. Пачовського, С. Чернецького, В. Бирчак, С. Твердохліба, О. Луцького та ін.) 

як специфічної ланки в системі взаємодії різних течій мистецького руху рубежу 

ХІХ – ХХ століть. Учні/студенти підсумовують, що всіх молодомузівців (як і 

інших митців-модерністів) об’єднувало одне – освоєння довкілля крізь призму 

«людської душі».  

Творчі здібності здобувачів освіти розвиваються не лише за допомогою 

«входження» різних культурних зразків у поле дослідження, а й за допомогою 

«програвання» ситуацій означеного періоду, обираючи формою уроку, 

наприклад, зустріч у літературній кав’ярні чи художній майстерні, намагаючись 

передати мову, манеру поведінки, дух епохи, що досліджується. 

Отже, розглядаємо освіту як культурну форму; її складниками є цілі, 

зміст, методи, засоби, форми навчання, заплановані результати навчання 

(компетенції). «Діалог, який може претендувати на дієвий освітній смисл, є 

спілкуванням різних історичних і національних видів культур у сьогоденному 
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контексті – спілкуванням, зосередженим передусім на глибинних проблемах 

буття… Основу розвитку сучасної творчої особистості становить постійний 

діалог у свідомості учня (і вчителя) традицій різних культур, а також внутрішнє 

спілкування різних видів мислення (митця й теоретика) з неповторною, 

нетотожною внутрішньою логікою, яку школа повинна зберегти й посилити, 

наповнити культурним змістом» [369, с. 24]. 

У сучасному освітньому просторі особливо актуальними є ті 

філософсько-педагогічні концепції, які побудовані на гуманітарному типі 

мислення. Вивчення мистецтва є універсальним методом гуманізації стосунків 

людини з навколишнім світом. Мистецька освіта спрямована на формування 

особистісних художньо-естетичних цінностей та компетенцій, що допоможуть 

керуватися набутими художніми знаннями і вміннями, застосовувати 

отриманий досвід у самостійній практичній художньо-творчій діяльності, 

згідно з універсальними загальнолюдськими естетичними та гуманістичними 

світоглядними позиціями. 

Важливими для нашого дослідження є твердження О. Рудницької, що 

«природа пізнання художнього твору, структура якого завжди розрахована на 

майбутній діалог з реципієнтом, тлумачиться в науковій літературі у контексті 

внутрішнього діалогу. Його партнерами можуть бути не тільки реальні 

суб’єкти, а й їхні образно-художні моделі. Спілкування з ними відбувається в 

процесі взаємодії художньої інформації та суб’єктивного варіанта її 

відображення у свідомості людину, яка начебто розмовляє з уявним 

персонажем твору, ставить йому запитання і дає на них внутрішню відповідь. 

Формами такого усвідомлення спонтанних переживань, їх своєрідного 

упорядкування, осмислення, вербалізації є внутрішнє висловлювання, яке, як 

правило, супроводжується прийняттям особистісних рішень, виробленням 

самостійної позиції, тому здатність до внутрішнього діалогу найповніше 

характеризує рівень розвитку людини і пронизує всі сфери людського життя, 

усе, що має смисл і значення» [670, с. 32]. 

Трактуючи художній текст у широкому семіотичному смислі, зокрема як 

текст, що творить людина у внутрішньому діалозі, акцентуємо не на 

«реконструкції» смислу, а на процесі його конструювання. Діалог як важливий 
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механізм інтерпретації тлумачиться як взаємодія, доповнення чи нашарування 

смислів. Діалогічні відносини універсальні, вони проходять крізь людське 

мислення, через людські взаємини, через усе життя людини в усіх його проявах. 

Діалог, таким чином, набуває онтологічного статусу, оскільки існувати — 

означає спілкуватися діалогічно. 

Паралельне вивчення творів мистецтва активно застосовується у шкільній 

педагогічній практиці, зокрема на уроках літератури, музики, образотворчого 

мистецтва. Учителі, як правило, організовують роботу з вивчення художніх 

творів у зв’язках з іншими явищами як однойменного виду мистецтва, так і 

інших його видів у межах певної національної культури, а також культур інших 

народів. Твір постає в системі синхронних та діахронних перехресних зв’язків. 

Проте на уроках мистецького циклу менше зважають на особливості 

функціонування традиційних сюжетів, образів і мотивів та майже не 

досліджують факти запозичення жанрових структур, художніх прийомів, 

семантико-смислові термінологічні зміщення тощо. Тому вважаємо актуальним 

і доцільним вивчення та впровадження в педагогічну практику різноманітних 

проявів синтетичних художніх тенденцій, що яскраво засвідчують діалогову 

природу мистецтва, зокрема їхню взаємодію та здатність живити і доповнювати 

одне одного. 

Явище мистецького діалогу в умовах академічного навчання вивчається 

на конкретних прикладах, застосовуючи метод порівняльного аналізу 

мистецьких творів – дієвий спосіб виявлення спільних і відмінних ознак різних 

мистецьких артефактів, які з’явилися в культурному просторі у певний час і 

певному середовищі. Такий метод сприяє формуванню цілісності мистецьких 

знань, вчить аналізувати, синтезувати художні тексти з урахуванням контексту, 

виявляти й інтерпретувати символічне значення художніх засобів виразності, 

аргументувати власні судження щодо ціннісних характеристик художніх творів, 

обмінюватися враженнями від сприймання та ставленнями до митця, його 

творчості тощо. Такі вміння засвідчуватимуть сформованість алгоритмічно-

діяльнісного компонента комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей.  
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Очевидно, що вивчення історії українського мистецтва вимагає 

врахування не лише його різноманітності та багатогранності, а й умов 

функціонування. Відомо, що воно творилося і твориться на етнічних землях, а 

також за її межами. Наприклад, маловідомим для сучасників виявилося ім’я 

тернопільського художника і реставратора Діонізія Шолдри (1925-1995), 

творчість якого заслуговує на пошану і вивчення. Так, наприклад, онайомитися 

з мистецьким доробком і основними віхами життя художника ми 

запропонували студентам у межах вивчення курсу «Освітні технології» при 

вивченні теми «Художня комунікація як діалог» (Модуль 1. Основи 

педагогічної майстерності). Майбутні учителі мистецьких спеціальностей, 

досліджуючи основний мотив творчості Д. Шолдри, виконували дидактичне 

завдання, пов’язане з пошуком спільних тем чи проблем, які лягли в основу 

мистецьких творів. Таким чином, предметом вивчення була комунікативна 

взаємодія на рівні: «автор – реципієнт», «автор – автор». Індивідуальні та 

колективні пошуки й обговорення дали змогу зробити висновки: у 20-х роках 

ХХ ст. комуністична залізна завіса надовго ізолювала українську творчу 

інтелігенцію від світового художнього процесу, тому Д. Шолдра як митець 

сформувався в Австралії і Америці, студіюючи малярство в університеті 

Інсбрука та Віденській Академії Мистецтв і працюючи в Нью-Йорку. Проте 

його мистецьке життя почалося в Тернополі (1943 р.). Перші враження 

дитинства — блакитна гладінь ставка, захід сонця, прозорість неба привели 

його до розуміння плинності життя і вічності природи. Художником самітних 

дерев називають його у мистецькому світі. Він малював старі, безлисті і самотні 

дерева («Самітне дерево», «Туга», «Після буревію», «Самітна верба») – бо то 

була душа самого митця. Дерева уособлюють його поламане життя і життя 

мільйонів українців, обпалених світовою війною. 

Студенти дослідили, що глибокий семантично-образний статус рослинної 

символіки в культурній традиції українців визначається тією важливою роллю, 

яку відіграв у нашому житті культивований світ природних феноменів. 

Відповідним чином це відбулося в найсуттєвіших моментах культурно-

світоглядної свідомості, стрижневим центром якої став символ Дерева. 

Концепція Світового Дерева акумулює в собі соціальне знання і містить 
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консервативну (соціальну пам’ять, навички, знання) і динамічну (світоглядні 

форми свідомості в їх розвитку) підструктури. В. Федоров підсумовує, що 

Дерево життя є загальнокультурним символом, який несе в собі потужну 

енергію гармонійного стану божественної природи. Світове Дерево символізує 

«потенційну можливість піднятися над матеріальним світом, досягнути світ 

духовності». Важливим етапом на шляху до розуміння єдиних творчих витоків 

та результатів діяльності [751, с. 97] колективного несвідомого є з’ясування 

загальнолюдського культурно-світоглядного значення образу світового Дерева. 

Результатом художнього сприймання мистецьких творів студентами 

мистецьких спеціальностей є висновки про те, що феномен самотності та 

символічне значення образу Дерева трансформувались у свідомості Д. Шолдри 

в синтетичному образі Самотнього Дерева. У структурі художнього світу митця 

злилися об’єктивне і суб’єктивне, раціональне та ірраціональне, свідоме та 

позасвідоме, вибудувалися довгі ланцюги образних асоціацій, створених 

предметними уявленнями і абстрактними ідеями – і майже в кожному з них 

обов’язковим елементом був мотив самотньої людини. 

На практичних заняттях студенти мали змогу ознайомити з живописним 

полотном під назвою «Самітне дерево», створене у 1983 році в еміграційний 

відрізок життя митця – час, у який з’явився новий мотив творчості 

художника, – сухих, самотніх, зламаних дерев та високого неба. Відвідування 

виставки робіт художника в художній галереї м. Тернополя студентами 

факультету мистецтв ТНПУ ім. В. Гнатюка зафіксувалися у формі тривожних 

рефлексій, як-от: «На полотні зображений звичайний зимовий краєвид зі 

звичним на цю пору року безлистим деревом на засніженому пагорбі, та чомусь 

відразу проймає якимось зовсім непростим настроєм. Чітко розумієш, що тут 

щось не так. Дерево єдине на цьому відкритому просторі, не захищеному від 

зовнішнього стихійного середовища. У цьому проглядається вже зовсім 

людська самотність». Такі ж самотні дерева (як символічний мотив) 

трапляються в багатьох емігрантів та вигнанців з рідної землі, з числа яких 

Діонізій Шолдра. 

Або ж: «Дерево за формою нагадує тополю, але з дуже понівеченим 

стовбуром (у посадках переважно стрункі і високі), надламаним вершечком в 



 317 

одному з протистоянь стихії, нахиленим стовбуром з протягнутою кроною в 

напрямку доріжки, що лежить біля коріння, яке назавжди міцно прив’язало до 

неблагодатної землі. Вдивляючись в силует дерева, можна віднайти схожість до 

людського з простягнутими руками вгору, ніби у відчайдушній молитві про 

порятунок». Чи то: «Полотно емоційно важке і багатогранне. Чим довше 

вдивляєшся в нього, тим більше вражень і образів знаходиш. Твір примушує 

думати та аналізувати, а це вже переводить його з класичного пейзажу у сферу 

інтелектуальної творчості». 

Проаналізувавши структуру композиції, студенти висловлюють 

розуміння природи незвичайного враження від зимового пейзажу. Символи та 

образи, які проглядаються у творі, набувають майже сакрального змісту. У 

своїх висловлюваннях майбутні учителі мистецьких спеціальностей вказують, 

що «в силуеті дерева на фоні перехрещення ліній з’являється образ людини на 

самоті, але в розмові з Богом. Основним є перший план, на якому і 

вибудовуються висновки про зміст. Дерево є центром композиції, довкола 

якого елементи лише підсилюють звучання проблему самотності, висунуту 

автором». 

Студенти підсумували, що образ Дерева є центральним не лише в картині 

«Самітне дерево», він проходить крізь усю творчість Д. Шолдри. І цей образ 

має концептуальне значення: він присутній чи не в кожного українського 

митця, бо є архетипічним образом для всіх слов’ян. «У ньому втілена 

метафізика, космогонія і міфологія усіх слов’янських народів». Але він є 

абсолютно чужий і незрозумілий для американської культури, стилю мислення. 

Тому воно одиноке «на чужій землі» [115, с. 137]. 

Цікавими й змістовними, на думку студентів, виявилися дослідження 

образних паралелей (у межах вивчення курсу «Освітні технології», «Методика 

навчання образотворчого мистецтва», «Методика навчання музики») між 

творчістю Д. Шолдри та О. Тарнавського (1917-1992) – типового представника 

українського діаспорного мистецтва. Образ самотнього дерева, зазначає 

З. Лановик, є наскрізним у його творчості, про що свідчить однойменна назва 

збірки «Самотнє дерево» (1960 р.) [353]. Зіставляючи живописні та літературні 

твори митців, майбутні вчителі мистецьких спеціальностей у процесі 
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колективного обговорення дійшли висновку, що Самотнє дерево — це образ 

людини, схожої на велике могутнє дерево, яке розпачливо підносить догори 

голі віти. Символічний образ рук (як гілля) поглиблює ідейно-філософський 

зміст творів. Образ дерева у Тарнавського є трагічним. Відчувається сум 

самотньої людини. Самотнім деревом є сам поет, який віттям хоче дотягнутись 

до небесних висот, а корінням глибоко вростає у глибини землі. Такі висновки 

студенти зробили в процесі колективного обговорення, що відбулося відразу ж 

після перегляду виставки. Результативними виявилися й пошуки оригінальних 

друкованих видань: студенти віднайшли в бібліотечному фонді університту 

поетичні збірки О. Тарнавського в художньому оформленні Я. Гніздовського. 

Обидва – митці самоти, змальовувачі емігрантщини, її сірості, безнадійності та 

безвиході. Такі ж інтенції вичитуються в художньому полотні Д. Шолдри, як 

підсумували майбутні фахівці, аналізуючи міжвидову і різноформатну 

художню інформацію. 

У формуванні комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей особливого значення набуває міжмистецький 

дискурс, який виникає з приводу обговорення важливих загальних проблем, 

актуальних для певної спільноти і задовольняє потребу в художній інформації 

та її зіставленні. Так, вдалими для порівняння виявилися поема І. Драча 

«Чорнобильська мадонна» (1988) та одноіменна картина І. Марчука (1989) – 

твори, які ввійшли в мистецький простір як тривожні рефлексії на резонансну 

подію 1986 року в Україні. Студенти констатують, що за десятиліття, які 

пройшли з часу катастрофи, у мистецтві з’явилось чимало творів, присвячених 

цій трагедії. Проте з-поміж численних варіацій на чорнобильську тему вони 

обрали твори вищеназваних митців, які аналізували, порівнювали та 

висловлювали свої враження від почутого і побаченого. Майбутні фахівці 

зазначають, що неоднозначна стильова лінія, сув’язь тем і образів, вражаюча 

метафоричність надають поемі І. Драча вибухового значення. Вони 

погоджуються з висновками мистецтвознавців, що «Чорнобильська мадонна» – 

це поема-мозаїка, адже світ після катастрофи розколовся на тисячу шматків, які 

кружляють у дикому вихорі. Саме з таких уламків, на їхню думку, складається 

текст поеми: фантастичні, реалістичні, документальні фрагменти постають 



 319 

перед читачем як зруйнований гармонійний світ, а крізь ці уламки, наче в 

розбитому дзеркалі, проглядається обличчя Чорнобильської Мадонни; її образ – 

це уже не символ щасливого материнства, краси і гармонії. Мадонна Драча, мов 

божевільна іде Хрещатиком, тримаючи в руках лису ляльку, загорнену в 

лахміття. Найстрашнішим є те, що образ святої жінки спотворили самі ж люди, 

а тепер жахаються її, як підсумовують суденти. 

Предметом обговорення на заняттях з художньої комунікації була постать 

відомого українського художника Івана Марчука, що народився і виріс на 

Тернопільщині, автора «Чорнобильської мадонни». Студенти дослідили, що 

завдяки унікальній техніці, яку сам художник назвав «пльонтанням», ця 

картина за силою образного сприйняття суголосна із поемою «Чорнобильська 

мадонна» І. Драча. Їхні висловлювання (скорочено) були такими: весь простір 

«Мадонни» наповнений переплетенням безлічі тонесеньких гілочок і лозинок. 

На цьому тлі ледь вирізняється силует Матері Божої з німбом над головою та 

піднятими в молитві руками. Худі обличчя і руки Богоматері, схожі на скелет, 

сприймаються не як жіноча витонченість, а як знак болю, страждання і відчаю. 

Використання в палітрі лише темних холодних тонів посилює моторошне 

враження від картини. Відтінки чорного, синього, брудно-коричневого та 

фіолетового – це суміш кольорів землі і повітря, забруднених радіоактивним 

пилом. Обличчя мадонни в примарному блакитно-фіолетовому світлі уособлює 

всезагальний біль і відчай від незворотнього. Поєднавши традиційний 

іконописний силует з модерністською технікою і холодною кольоровою гамою, 

Іван Марчук досягнув надзвичайно трагічного ефекту в зображенні святого 

жіночого образу. Його «Чорнобильська мадонна», як і «Чорнобильська 

мадонна» Івана Драча справляють на реципієнта не тільки гнітюче враження, 

але й спонукають до роздумів. 

Часто в мистецький діалог вступають твори одного виду образотворення. 

Наприклад, однією з важливих сторінок творчості тернопільських 

письменників Бориса Харчука (1931-1988) та Левка Крупи (1944-2000) є 

оспівування славного історичного минулого нашого краю. До кращих творів, де 

зображено національно-визвольні змагання українського народу, є їхні 

однойменні шедеври «Ой Морозе-Морозенку». Історична повість-легенда 
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Б. Харчука та драма Л. Крупи відтворюють постать славного полководця 

Морозенка, що є центральною в їхніх творах. Читач неодмінно сягає сутності 

людського в людині, роздумує над протиріччями людського характеру, дає 

власну оцінку вчинкам і подіям. Точність деталей, широта узагальнень, 

полемічність, стислість фраз, колоритне слово тощо зводять два літературні 

твори до спільного знаменника. Інсценізація історичної драми «Ой Морозе-

Морозенку» Левка Крупи у 1990 році засвідчує його талант як драматурга. 

Набуваючи досвіду компаративних зіставлень (міжмистецькі порівняння), 

студенти вчаться проводити художні паралелі на зразках класичних творів. 

Наприклад, обравши для колективного обговорення твір видатного німецького 

композитора Людвіга ван Бетховена (1770-1827) «Місячна соната» і картину 

«Місячна ніч на Кос-Аралі» українського письменника і художника 

Т. Г. Шевченка (1814-1861), майбутні учителі створили комунікативний 

простір, у якому переплелися дві культури (німецька, українська), два види 

мистецтва (музика, живопис), два медіаканали (аудіальний, візуальний), дві 

знакові системи (нотний запис, кольорова палітра). У результаті аналізу та 

зіставлення мистецьких творів студенти виявили подібності: «Місячна Соната» 

Л. Бетховена та «Місячна ніч на Кос-Аралі» Т. Шевченка мають спільну 

літературну канву (наратив), зіткану з глибоких душевних рефлексій. 

Композитор назвав її «Соната як фантазія». Душевна драма, викликані нею 

переходи станів – від скорботності і сумних роздумів до бурхливої активності – 

визначають рух образів і послідовний перехід від adagio до presto. 

У такому мистецькому діалозі виразно постає малярський і графічний 

доробок Шевченка, який, як і літературний, має своє жанрово-видове 

окреслення. Творчість Великого Кобзаря є потужним матеріалом, на якому 

варто (!) демонструвати зв’язок між візуальним та словесно-образним 

мисленням поета-художника, показувати самобутність його таланту в контексті 

художньої традиції, творчого методу і стилю, що увиразнило б сутність 

Шевченка як видатного майстра образотворчості.  

До специфічних форм мистецького діалогу можна зарахувати так звані 

«перекодування» художніх мов, які виявляються, наприклад, шляхом переходу 

з невербальної площини побутування тексту у вербальну. Так, І. Полібіна 
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визначає основні форми матеріального прояву музичного твору: акустичну, 

графічну, вербальну. Акустична об’єктивація музичного твору, як зазначає 

дослідниця, виконує естетичну функцію, є найповнішим художнім 

повідомленням [605]. Музичний твір звучить у живому виконанні або 

сприймається на слух за допомогою аудіозапису. Графічна об’єктивація 

забезпечує фіксацію музичного твору (тексту), зберігає і передає музичну 

інформацію за допомогою нотних знаків. Вербальна об’єктивація музичного 

твору є доповнюючою стосовно акустичної і графічної, існує паралельно з 

ними. Вербальний опис допомагає сформувати налаштування слухача або є 

результатом сприйняття твору, виявом слухацької оцінки. Вербальний опис є 

результатом «перекодування» музичної мови на словесну. Важливим 

дидактичним завданням буде визначення ролі вербального опису як 

специфічної форми об’єктивації музичного тексту. 

Беремо до уваги той факт, що основою творчості майбутнього вчителя 

музики є розв’язання проблеми змістового «наповнення» аналітико-

інтерпретаційної діяльності в контексті пізнання музики. Погоджуємося з 

міркуваннями українських музикознавців І. Гринчук, О. Бурської, що «музиці 

найбільшою мірою притаманна здатність цілісно висвітлювати явища й 

аналізувати їх, звідси музичний текст як смислове узагальнення 

«розкодовується» через рух пізнання в глибину підтексту. Музичний текст 

виступає як підсумок (матеріальна форма буття твору) і як початок 

(множинність його інтерпретацій), є водночас закритою і відкритою системою» 

[134, с. 57-58].  

Процес «перекодування» передбачає творче переосмислення, перехід 

образно-емоційного змісту з однієї художньої системи в іншу, наприклад, 

переклад ідей з мови музики на літературу. Це стає можливим тому, що мови 

різних мистецтв переносять подібну художню інформацію через ті ж самі 

елементи змісту. Перекодуванню підлягають інтонаційно-образний і логіко-

конструктивний процеси, що діють в літературному і музичному творах. 

Завдання художнього перекладу полягає у встановленні координаційного 

зв’язку між двома семантичними пластами: вербальним та інтонаційним. 

Процес перекодування передбачає два етапи: осмислення музичного тексту; 
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нове втілення (вербальний опис тексту). Осягнення музичного матеріалу 

розпочинається із розшифрування музичних знаків (ключ, тональність, розмір, 

тривалість нот, динамічні відтінки, рух мелодії, ремарки тощо). Будь-який 

інтервал може стати основою різних інтонацій. Адже в інтервалі як найбільшій 

матеріальній формі музичної інтонації реалізуються темп, штрих, тембр, 

регістр, співвідношення тривалостей звуків інтервалу та їх акцентність. 

Знаковими можуть бути й інші засоби музичної виразності. Наприклад, 

специфічним для української національної пісенно-оповідної інтонації є: 

повільний темп, рівномірний ритм, мінорний лад, квартові ходи, нижній регістр 

мелодії, легато і м’яке звуковедення («Ой, чий то кінь стоїть», «Ой ти, 

дівчино», «Ой, вербо, вербо»). Характерним для української пісні є ліричне 

трактування тонічної квінти (укр. нар. пісня «Десь тут була подоляночка», 

вокальний цикл В. Сильвестрова «Тихі пісні»). «Тривале оспівування 

квінтового тону створює мелодику особливого типу, що поєднує легкість 

тимчасового подолання тяжіння в тоніку з відчуттям наповненості 

консонантного зв’язку двох ладових опор. Це дає змогу квінтовій інтонації 

стати засобом емоційного узагальнення глибокого, але стриманого ліричного 

почуття з широкою амплітудою емоційної диференціації – від світлого до 

трагічного настрою» [603, с. 146]. 

На комбінації трьох напрямків руху – висхідного, низхідного, 

горизонтального – ґрунтується безліч мелодичних рисунків. Так, висхідний рух 

мелодії означає активність дії, напруження, підвищення внутрішнього тонусу, 

дає імпульс для продовження руху; низхідний є засобом завершеності руху і 

означає пасивність, розрядку, послаблення внутрішнього тонусу. 

Горизонтальний рух мелодії пов’язаний із відчуттям стримуваної пристрасті, 

часто означає напруження народжуваної думки. «Динаміка мелодичної хвилі 

пов’язана з психологічним станом людини, характером її дихання, що втілені в 

музиці. Життєвим прообразом і тут виступає мовний та пластичний досвід. 

Помічено, що врівноважена оповідна мова супроводжується довгими фразами й 

рівним, спокійним диханням, збуджена мова – короткими фразами і 

переривчастим, нерівномірним диханням. Та сама закономірність 
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спостерігається і в рухах людини: різкі, швидкі й сильні передають напруження; 

м’які, плавні, заокруглені – заспокоєння» [603, с. 149]. 

Аналізуючи музичний твір, важливо пам’ятати про комплексну природу 

мелодії, зважати на особливості мистецької доби, художнього напряму, жанру, 

стилю тощо. Процес художнього аналізу відштовхується від загального 

емоційно-образного сприйняття мелодії. Спочатку розглядається висотно-

ритмічна організація тексту, далі увагу зосереджуємо на смисловій виразності 

інтонаційної побудови музичного матеріалу, музичному образі. І лише після 

цього окреслюємо художньо-естетичні, жанрові, стильові та інші узагальнення. 

Кваліфікований аналіз музичного тексту вимагає різнобічних теоретичних 

знань, навичок, аналітичного мислення та комунікативних орієнтирів. Так, 

готуючи майбутніх учителів мистецьких спеціальностей до педагогічної 

практики в загальноосвітніх закладах освіти, наголошуємо на важливому 

аспекті – відправним пунктом художнього аналізу музичного тексту в шкільній 

практиці є спрямованість на аудиторію. Наприклад, молодші школярі на уроках 

музики ознайомлюємо із засобами музичної виразності: регістром, тембром, 

висотою, динамікою, мелодією, ладом, супроводом тощо. Ці знання слугують 

для розкриття образного змісту музичного твору. У процесі слухання музики 

важливо спонукати дітей до передачі своїх вражень засобами мови, а також 

невербальними засобами (жестами, рухами, малюнками). 

Акцентуємо увагу студентів на особливості сприймання музики учнями 

середніх і старших класів, які здатні інтерпретувати деталі музичної форми. 

Використовуючи метод порівняльного аналізу різних за жанром і стилем 

творів, вони з легкістю визначають схожість настрою, спільні та відмінні 

музично-виразові засоби. За допомогою проблемного методу майбутні педагоги 

навчають учнів висловлювати власне ставлення до музичного твору, давати 

оцінку на основі мистецьких знань, з урахуванням соціокультурного контексту. 

Зазначаємо, що в інтермедіальній комунікативній діяльності проблемний 

метод стає визначальним, а опис художнього твору аналітичним, що охоплює: 

історичний період (античність, середньовіччя, ренесанс, бароко, класицизм, 

романтизм, сучасний період); стильовий напрям (символізм, імпресіонізм, 

експресіонізм, модернізм, конструктивізм, урбанізм, неоромантизм, необароко, 
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неофольклоризм, авангардизм), форму фіксації музичного твору (нотна, 

аудіальна); тип драматургії (епічний, ліричний, драматичний, ліро-епічний, 

лірико-драматургічний, конфліктно-драматичний, модальний); способи 

формотворення (остинатний розвиток, варіаційний розвиток, контрастне 

оновлення); лад (мажорний, мінорний); поліфонічні прийоми (імітаційне 

проведення, контрапункт); темброва драматургія; фактура (вертикальний зріз 

музичного полотна).  

Вербальний опис музичного тексту є автономним, бо існує незалежно від 

твору. Окрім зовнішнього, існує внутрішній вербальний опис, який входить у 

структуру твору, є складовою частиною музичного твору (назва твору, 

поетичний епіграф, літературна програма, авторські ремарки). Отже, музичний 

твір та його вербальний опис, зазначає І. В. Полібіна , як пара взаємодіючих 

об’єктів можуть перебувати в різних відношеннях: об’єднання чи роз’єднання. 

На відміну від внутрішнього вербального опису, що є складовою частиною 

музичного тексту, зовнішній опис – це самостійне лінгвістичне утворення. 

Музикознавець підсумовує: «Музичний твір отримує через зовнішній 

вербальний опис подвійне відображення – як звукова субстанція, у якій 

відображається часова природа музики (синхронний опис), і як цілісний об’єкт 

(цілісний опис)» [605, с. 65]. 

Поєднання наукової термінології, жанрових дефініцій, образних 

метафоричних значень забезпечують цілісність художнього аналізу. 

Синхронний вербальний опис може поєднувати елементи музикознавчого 

аналізу та варіанти тлумачення музичного змісту у вербальній формі. І. 

Полібіна наводить яскравий приклад такого синхронного опису (за 

Е. Зинькевич) звукового процесу в ІV симфонії В. Сильвестрова: «З темою 

скрипок у симфонію немовби виступає матеріальна субстанція світу. 

Хоральний пласт, повністю зберігши свою ладо-гармонічну структуру, 

«оживає». Нервовий імпульс, що пробіг по першому акорду як електричний 

розряд, змушує «дихнути» всю фактурну масу. Вона розшаровується на безліч 

вібруючих пластів (всі струнні divizi), в кожному з яких – свій ритм, своя фаза 

пульсу, своя інтонаційна формула вібрації. Фактура то «набухає», то «спадає», 

в її динамічних хвилях виникають круговерті» [605, с. 68]. 
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М. Ґловінський у праці «Літературність музики – музичність літератури» 

наводить приклади вербальних описів двох музичних текстів – квартету ре-

мінор Моцарта і  квартету ре-мажор Бетховена: «Твір Моцарта весь пронизаний 

духовністю і думкою, виражає вже вирішене питання, знайдену гармонію між 

імпульсами і силою, всемогутність чарівності, чудову відповідність і досконалу 

цільність. Квартет відтворює день однієї з тих душ, яка відчуває майбутню 

благодать. Перша сцена – то ввічлива розмова, подібна до тієї, яку вів Сократ. 

Характерна її риса – це найдосконаліша доброта, ніжна посмішка і живість 

слова. Друга сцена – зворушлива: хмара закрила лазур грецького неба. Andante 

є сценою скарг, але такою, яка могла би відбутися навіть серед безсмертних. 

Скільки піднесення в скарзі, яке самовладання, яка гідність в докорі! Голос 

дрижить і стає більш суворим, але все ж він приятельський, без приниження. 

Хмари розвіялися, повернулося сонце, настало прозріння, гармонію 

повернено.У творі Бетховена криється трагічна іронія, яка підносить вир життя 

над всезагрозливою вічністю. Немає тут ні задоволення, ні спокою. Ми є 

свідками поєдинку двох великих сил: безодні, яка втягує в себе все те, що 

закінчується, і життя, яке опирається, захищається і шукає спокою» [870, 

с. 102]. 

Автор записав свої враження від почутої музики, створивши нові 

літературні тексти. Музику, наповнену значеннями і смислами, легко 

вербалізувати. Головним чинником у сприйнятті музики слугують відтворені 

словесними засобами ідеї. Надання музичному твору літературних чи 

філософських смислів стає критерієм цінності твору. Наведені зразки 

«перекодування» музичного тексту свідчать не стільки про «переклад» музики 

словами, тлумачення авторського задуму і змісту, а про потенції словесного 

вираження, активізацію духовних порухів, спричинених геніально закладеним у 

музиці почуттям гармонії.  

Взаємодія музики та літератури на межі музичної та літературної 

герменевтики яскраво простежується на прикладі функціонування «тексту 

Моцарта». С. П. Маценка у праці «Життя «тексту Моцарта» у «Великому часі» 

як його смислова актуалізація (на матеріалі сучасної німецької літератури та 

літературно-критичної думки)» розглянула проблеми смислотворення, 



 326 

пізнання, яке досягається в результаті діалогу двох видів мистецтва, рецепції 

генія та музики Моцарта, яка сприймається абсолютно. Автор зазначає: 

«Своєрідність «тексту Моцарта» полягає передусім у його музично-

літературній природі, в повноті можливостей, яку забезпечує гармонійне 

поєднання двох видів мистецтва. Очевидно, що сам цей текст володіє 

особливою здатністю «потаємного слова», такого, яке занурене всередину 

музики і не потребує свого безпосереднього проголошення. Появу такого слова 

вчений вважав найважливішою подією в історії культури. Звернення саме 

літератури як мистецтва слова до цього через музику «явленого слова», яке в 

часі набуло рис сакральності, майже іконності, обіцяє синтез на вищому рівні 

розуміння. Сам Моцарт при цьому виступає у ролі «перекладача», дозволяючи 

людині навіть іншої епохи засвоїти це слово, раціоналізувати його, занурити 

його в рефлексію» [452, с. 77]. 

Зауважуємо, що ефективність розвитку естетичного смаку суб’єкта 

художньої комунікації перебуває в безпосередньому взаємозв’язку з обраним 

мистецьким матеріалом. Емоційна активність, що виникає в результаті 

сприйняття та осмислення музичного твору, набуває повноти і глибини та 

переходить у сферу свідомості, трансформуючись у знання. Зростання 

смислового навантаження веде до роздумів і об’ємного пізнання естетичного 

змісту об’єкта. Перехід від чуттєвого пізнання до понятійного відбувається на 

основі суб’єктивних уявлень, що виникають у процесі слухання музики, і 

вербальний опис музичного тексту стає важливою частиною художньої системи 

твору. 

Вербальний опис музичного тексту з’являється внаслідок пережитого 

відчуття певного духовно-емоційного стану, коли асоціативні уявлення 

наповнюють змістом звукову тканину через емоційно-почуттєве переживання. 

«У вербалізації художніх образів як своєрідних «манків» необхідного творчого 

стану виконавця слід використовувати емоційно-почуттєві узагальнення, для 

прикладу: «трагедія», «закоханість», «ностальгія», «туга», «захопленість», 

«плинність», «роздуми» тощо. Такі узагальнення запобігають типологічному 

розумінню художніх образів як конкретної програми музики й спрямовують 

творчі пошуки у звукоутворенні не на змалювання звуками конкретного образу, 
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а на вираження, наприклад, емоційного стану, який є результатом споглядання 

даного образу, або створення звуками емоційного «фону», який би навіював 

подібний образ» [134, с.176]. З цією метою твори, пропоновані для слухання, 

варто групувати за темами. Наприклад: уероїка (Ф. Ліст «Фортепіанний етюд 

«Мазепа», А. Бородін «Богатирська симфонія», Д. Шостакович «Святкова 

увертюра»); кохання (Ф. Ліст «Мрії кохання», С. Прокоф'єв «Ромео і 

Джульєтта» (балет), Д. Шостакович «Кармен» (сцена Хосе і Кармен), 

П. Чайковський «Концерт для фортепіано з оркестром»); конфлікт 

(П. Чайковський «Мазепа» (увертюра до опери), Л. ван Бетховен «Егмонт» 

(симфонічна увертюра), А. Вівальді «Весна» (симфонічна увертюра)); 

філософські категорії: Доля, Щастя, Зло, Ідея (В. А. Моцарт «Реквієм», 

Л. ван Бетховен «5 симфонія», М. Лисенко «Тарас Бульба» (увертюра до 

опери)) тощо. 

Таким чином, вербальний опис художнього тексту є важливим 

комунікативним умінням, адже за допомогою ресурсу мови формується 

емоційний відгук на мистецтво, який об’єктивується в мовленні. Вербальний 

опис дає змогу виявити комунікативну силу мистецтва, збагнути глибину 

філософського змісту мистецьких творів, сприяє усвідомленню діалектичної 

багатогранності художніх образів, а також допомагає зрозуміти інтенції автора. 

Вербальний опис скеровує оволодіння специфічними елементами художньої 

мови на вивчення їхнього смислового функціонування в контексті твору, у 

ньому реалізуються пізнавальні, мисленнєво-перцептивні програми, задані 

мистецтвом як об’єктом сприймання. 

Вербальна об'єктивація художнього тексту виявляє особистий життєвий і 

естетичний досвід майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, формує 

мовленнєву культуру, спонукає до особистісної рефлексії та саморозвитку, 

забезпечує ціннісне ставлення до мистецтва і світу. 

Сучасні творчі пошуки в площині театральної комунікації призвели до 

виявлення особливої форми діалогу в просторі сценічного дійства – діалогу тіла 

(актора, глядача) з чуттєвими враженнями і переживаннями. Такий діалог 

можна ідентифікувати як «Тіло – Рух». Так, М. Бартосяк, досліджуючи діалог 

тіла з простором, зазначає, що «виокремлення одного персонажа як головного 
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героя робить з нього пізнаваного суб’єкта, який вступає у взаємодію зі 

сценічним оточенням, причому сценічне оточення одночасно є проєкцією його 

самосвідомості феноменального пізнавального поля» [31, c. 188]. Світ вражень 

ніби стає посередником між актором і глядачем чи між акторами під час 

театральної вистави, який вбирає у себе їхній чуттєвий досвід: зв’язок зі 

світлом, звуком, кольором, дотиками, рухами тощо, узгоджуючи суб’єктивну 

інтеракцію з чуттєвою виразністю. Дослідник звертає увагу на встановленні 

цілісності простору театральної гри, який розвивається горизонтально, 

вказуючи на те, що «простір гри і простір спостереження – це два дотичні 

прямокутники, які підкреслюють значення і межовість глибини простору» [31, 

с. 192]. Він надає особливого значення жестам і рухам акторів – важливим 

виразовим засобам театрального мистецтва, які є органічним продовженням 

тіла (мова тіла як медіа, за Маклюеном). Ми здійснили спробу перенести 

окреслену форму діалога з площини театральної (мистецької) у площину 

дидактичну, зберігаючи найголовніший принцип театральної гри, як і 

мистецтва в цілому, а саме – творче перевтілення в художній образ.  

Відомо, що в театральній грі актори не лише виконують ролі, а й 

представляють їх глядачам, запрошуючи до діалогу. Театральний виконавець, 

граючи «Іншого», отримує задоволення від того, що залучає до своєї гри 

«Інших». У такій грі стирається дистанція між глядачем і гравцем, завдяки 

враженню від гри. Театральна гра передбачає перевтілення, імпровізацію та 

інтерпретацію, художній текст перетворюється на театр думок, який розігрує 

людська уява. 

Театральні ігри допомагають учням/студентам набувати емоційного 

досвіду, сприяють збагаченню їхньої уяви, стимулюють розвиток інтелекту, 

допомагають імпровізувати, удосконалювати техніку і культуру мовлення. 

Ритм мовлення, відповідно, активізує бажання оволодівати невербальними 

засобами спілкування, уміння яскраво відтворювати поведінку персонажів, 

дотримуючись інтонаційного настрою кожного образу. Музичний супровід 

театральної гри стимулює відтворення образу, допомагає володіти своїм тілом, 

передаючи внутрішній стан (світ), властивий конкретному персонажу. 
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Театральна гра є синтетичною, адже в ній поєднуються елементи дитячої, 

народної, інтелектуальної та інших типів ігор. 

За ігровою моделлю, на відміну від традиційного навчання, учасники 

мистецького дискурсу в умовах художньо-інтегративного середовища 

відчувають максимальну комунікативну свободу, обмежену лише правилами 

гри. Вони самостійно шукають шляхи вирішення проблемної ситуації, беручи 

на себе відповідальність за обране рішення. Педагог виконує роль режисера, 

інструктора, тренера, ведучого або й сам стає активним учасником гри. 

Навчальна театральна гра складається з чотирьох етапів: 

1) організаційного (ознайомлення учнів з темою, метою та правилами 

гри); 

2) підготовчого (визначення змісту дій, розподіл ролей); 

3) основного (проведення гри, наприклад, імпровізація художнього 

тексту)); 

4) підсумкового (обговорення гри, рефлексія того, що відбулося). 

Дидактична мета реалізується на комунікативному (зокрема, 

мовленнєвому), морально-ціннісному, естетичному, фізичному рівнях. 

Виконуючи навчальні завдання, переживаючи конкретні комунікативні 

ситуації, через ігрові дії учні осягають зміст заданого об’єкту.  

Використання елементів театральної гри в комунікативній діяльності 

допомагає розвивати особистість на інтелектуальному, моральноціннісному, 

фізичному, мовленнєвому рівнях. Елементи акторської гри сприяють 

перетворенню учнів з пасивних спостерігачів на активних виконавців 

комунікативних завдань, оскільки найважливішою рушійною силою 

театральної гри є партнерська взаємодія. 

Організація процесу формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей шляхом залучення до гри 

сприяє добровільному вибору власної поведінки, розвиває уяву, 

спостережливість, впливає на формування стійких пізнавальних інтересів, 

виховує ініціативність, дисциплінованість, самостійність, вимогливість, 

принциповість, колективізм. Запровадження ігрових моделей у педагогічну 

практику активно впливає на свідомість і почуття студентів, створює 
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сприятливі умови для формування психологічної стійкості, національної 

свідомості, громадянської позиції та високих моральних рис, а відтак, 

комунікативної компетентності високого рівня. 

 

 

Висновки до розділу 3 

 

Педагогічна система формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної 

технології постає цілісною конструкцією, яка охоплює теоретичну основу 

(засади формування означеної компетентності) і практичну (процесуальну) 

частину, власне інтермедіальну технологію, всі ресурси якої (мета, зміст, 

форми, методи, засоби) цілеспрямовано забезпечують ефективне 

функціонування педагогічної системи, активізують її самоорганізацію та 

синергетичне еволюціонування. Інтермедіальна технологія також має цілісну 

конструкцію, мету і результат комунікативної діяльності, рівні сформованості 

комунікативної компетентності студентів. Наочною ілюстрацією педагогічної 

системи є структурно-функціональна модель, у якій відображені сутнісні 

зв’язки між її складовими. 

У запропонованій моделі (рис. 1) спроєктовано три рівні системи: 

концептуально-змістовий, що розкриває логіку формування означеної 

компетентності та виявляється у змісті всієї моделі; композиційний, який 

простежується завдяки розміщенню структурних елементів моделі за 

правилами композиційної організації зображальних елементів; символічний, 

який увиразнює символіку форми, що асоціативно пов’язане з сутністю об’єкта 

чи явища, з урахуванням психологічного впливу форм, фігур на людину 

(психогеометрії), надаючи їм значення семантичного об’єкта.   

У моделі педагогічної системи візуалізуються три блоки: концептуально-

цільовий, технологічний, діагностично-результативний. Така конструкція 

композиції системи, що складається з трьох самостійних, але пов’язаних між 

собою спільним ідейним змістом або мотивом частин, властива мистецьким 

формам і відома під назвою «триптих», що в перекладі з грецької мови означає 
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«складений утроє». Тричастинна композиційна форма є логічною структурною 

побудовою, що здатна утримати дзеркально-симетричну рівновагу моделі з 

чіткою фіксацією стану суб’єкта щодо набуття навичок продуктивної 

комунікації: «до», «під час», «після». 

Динамічність системи формування комунікативної компетентності 

зображено у моделі за допомогою стрілок із вказівкою напрямів руху: лінійного 

(вгору, вниз), що засвідчує ієрархічність, послідовність, логіку процесу, та 

колового (за годинниковою стрілкою, проти годинникової стрілки), що 

символізує повороти. У композиційній побудові моделі використано досвід 

психогеометрії (С. Деллінгер) задля побудови такої конструкції, в якій 

геометричні форми: квадрат, трикутник, коло, прямокутник, зиґзаґ виконують 

не лише схематично-композиційну функцію, а й постають семантичними 

об’єктами.  

Ефективність процесу формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної 

технології забезпечується дотриманням таких організаційно-педагогічних умов: 

спонукання до творчого самовираження шляхом створення художньо-

інтегративного освітнього середовища; оптимальне поєднання теоретичного і 

практичного чинників в опануванні мистецьких дисциплін; залучення 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей до інтермедіальної 

комунікативної діяльності; апробація і створення нових комунікативних 

практик. 

Художньо-інтегративне середовище – це динамічний освітній простір, у 

якому відбувається обмін символічно-образною інформацією, поєднується 

міжсуб’єктна, міжмистецька, міжмедійна взаємодія, спрямована на пізнання 

учасниками педагогічного процесу мистецьких явищ і на самопізнання через 

комунікацію з мистецтвом. Створення такого освітнього середовища можливе 

за умови дотримання відповідних норм. В художньо-інтегративному 

середовищі здійснюється інтермедіальна комунікативна діяльність – 

умотивована, спроєктована та організована взаємодія учасників педагогічного 

процесу (майбутніх учителів мистецьких спеціальностей), об’єднаних спільним 
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пошуком нових знань, які набуваються за допомогою  різноформатного 

сприйняття художньої інформації.  

Важливим змістовим наповненням процесу формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецтва є курс «Освітні технології», який 

студенти опановують упродовж другого, третього року навчання в 

педагогічних  університетах, та «Інтермедіальні технології» як елективний, що 

містять необхідний обсяг професійно-педагогічних знань, на основі яких 

ефективно набуваються вміння і навички продуктивної комунікації з 

урахуванням специфіки мистецької галузі та сучасного інформаційного 

ресурсу. 

На формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей орієнтовані майстер-класи, які проводяться 

щомісяця (жовтень – травень) на четвертому році академічного навчання, що 

значно розширює діапазон знань, пов’язаних з механізмами передачі 

мистецької інформації, а також специфікою зворотного зв’язку. 

Оптимізації процесу формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної 

технології сприяють відібрані форми організації комунікативної діяльності: 

монологічні, діалогічні, парні; методи: сугестивні (словесні (екфразис), 

розповідь; наочні (статичні й динамічні артефакти); практичні (аутотренінги, 

арт-терапевтичні вправи)); інформаційні (аудіальні (розповідь, бесіда, слухання 

музичних і  літературних текстів); візуальні (перегляд художніх текстів, 

медіатекстів, читка музичних партитур, спостереження за живою скульптурою); 

кінестетичні (читання рельєфних картин, текстів зі шрифтом Брайля, 

перформанси, пантоміма); полімодальні (бесіда з використанням 

аудіо/відео/кінестетичної інформації, розповідь з використанням мультимедіа, 

імерсивні виставки, концерти, вистави, виставки)); діяльнісні (словесні 

(вербалізація художнього тексту, бесіди, діалоги, інтерв’ю); інтерактивні 

(«Снігова куля», «6 капелюхів», «6 журналістських запитань», «Дерево 

рішень», «МАК», «Займи позицію» тощо); проблемно-пошукові (бесіди, 

дискусії, інтермедіальний аналіз, аргументація, «Консепт», «Кроссенс», 

«АбРеС» тощо); практичні (усні й письмові комунікативні вправи); медійні 
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(«Караоке», створення власних медіатекстів)); творчі (словесні (моноформи, 

цифрові, фігуральні, персоніфіковані тексти); практичні (ритмічні й колірні 

імпровізації, інтермедіальні композиції); презентаційні (театралізація, 

перформанс, портфоліо, самопрезентація «Я–Бренд», медіапрезентації, у тому 

числі концерти, вистави, виставки)); засоби: навчальні книги (нормативні 

документи, підручники, навчальні посібники (в т. ч. електронні), хрестоматії, 

енциклопедії, словники, довідники, методичні рекомендації, спеціальна 

література); наочні посібники (ілюстрації, таблиці, плакати, моделі); 

інформаційні матеріали (відеоматеріали, твори мистецтва (цифрові, нецифрові), 

інтернет-ресурси, соціальні мережі); дидактичні матеріали (навчальні програми, 

анкети, питальники, тести, ситуативні й творчі завдання); технічні засоби 

(проєктори, принтери, комп’ютери, смартфони); навчальні інструменти і 

приладдя (музичні інструменти, фарби, маркери, пластилін, глина, папір, нитки, 

тканини тощо); навчальні меблі (столи, мольберти, класні дошки, крісла, 

трибуни, дзеркала тощо), мультимедійні платформи (Moodle, Zoom, Google 

Meet, UberConference) та програми (Skype, Viber, MicrosoftWord, PowerPoint, 

Sony Vegas Pro, Prezi, Adode Photoshop, Corel Draw). 
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РОЗДІЛ 4. 

ЕКСПЕРИМЕНТАЛЬНА ПЕРЕВІРКА ЕФЕКТИВНОСТІ 

ІНТЕРМЕДІАЛЬНОЇ ТЕХНОЛОГІЇ ФОРМУВАННЯ 

КОМУНІКАТИВНОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ МАЙБУТНІХ 

УЧИТЕЛІВ МИСТЕЦЬКИХ СПЕЦІАЛЬНОСТЕЙ  

 

4.1 Проєктування експериментальної перевірки ефективності 

інтермедіальної технології  формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

 

Планування педагогічного експерименту розпочиналося з вибору бази 

експерименту. Експериментальною базою дослідження були заклади вищої 

освіти України, в яких здійснюється професійна підготовка майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей за освітньо-професійною програмою «Середня 

освіта (Образотворче мистецтво, музичне мистецтво) першого рівня вищої 

освіти (бакалавр) за спеціальністю 014 Середня освіта (Образотворче 

мистецтво), 014 Середня освіта (Музичне мистецтво) галузі знань 01 

(Освіта/Педагогіка), (частково) підготовка фахівців галузі знань 02 «Культура і 

мистецтво» за спеціальністю 023 «Образотворче мистецтво, декоративне 

мистецтво, реставрація», 024 «Хореографія», 025 «Музичне мистецтво», 026 

«Сценічне мистецтво»,  майбутніх учителів початкових класів за спеціальністю 

013 Початкова освіта, які здійснюють педагогічно-мистецьку діяльність: 

Тернопільський національний педагогічний університет імені Володимира 

Гнатюка, Львівський національний університет імені Івана Франка, 

Рівненський державний гуманітарний університет, Закарпатська академія 

мистецтв, Південноукраїнський національний педагогічний університет імені 

К. Д. Ушинського, Донбаський державний педагогічний університет. В 

експерименті брали участь 411 студентів, з них 225 у констатувальному та 186 

у формувальному етапах. 
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Логіка процесу формування комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної технології 

дозволила спроєктувати такі етапи дослідження: підготовчий (діагностичний), 

формувальний, оцінювальний, підсумковий. Відповідно до мети і завдань 

кожного етапу формування комунікативної компетентності добиралися 

спеціальні методи, технології, форми, засоби.  

На першому етапі, підготовчому (діагностичному), який тривав 

упродовж 2015/2016 н.р., проводилася діагностика вихідного рівня 

сформованості кожного компонента комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей (студентів 4 року навчання першого рівня 

вищої освіти) за визначеними критеріями й показниками, здійснювалися 

комплексні діагностичні процедури за допомогою відповідних методів 

(опитування, тестування, анкетування, міні-презентації (усні візитівки)). 

Поставлені завдання передбачали: 1) обґрунтування критеріїв, компонентів, 

показників та рівнів сформованості комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей; 2) вибір оптимальних психолого-

педагогічних методів для визначення рівнів сформованості усіх компонентів 

комунікативної компетентності; 3) здійснення педагогічної діагностики 

означених рівнів у студентів за вибраними методиками згідно з розробленими 

критеріями; 4) визначення інструментарію діагностики комунікативної 

компетентності майбутніх учителів, об’єктивованого в таблиці, де зазначені 

критерії, компоненти, показники, методи діагностики. Детальний опис 

застосованого інструментарію подано в таблиці 4.1. 

На другому етапі – формувальному – реалізувалася авторська концепція 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей на засадах інтермедіальної технології, тобто організовувалася 

інтермедіальна комунікативна діяльність, особливість якої полягала в 

опануванні студентами комунікативних знань на основі опрацювання 

різноформатної художньої інформації з урахуванням міжмистецької, 

міжсуб’єктної та полімедійної  взаємодії.  
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Таблиця 4.1 

Інструментарій педагогічної діагностики 

Критерії 
Компо-

ненти 

Показники Методи діагностики 
А

к
сі

о
л
о
гі

ч
н

и
й

 

Ц
ін

н
іс

н
о

-м
о
ти

в
ац

ій
н

и
й

 

Емоційно-ціннісне ставлення до 

комунікації, суб’єктів 

комунікативної взаємодії; 

Моделювання власної 

комунікативної стратегії (з 

урахуванням Я – Концепції); 

Оцінка власних комунікативних 

дій, здатність до рефлексії 

Методика діагностування 

комунікативних схильностей 

(Р.Овчарова); 

 анкета на виявлення емоційно-

ціннісного ставлення до комунікації; 

 методика діагностування 

особистості на мотивацію до 

мистецько-освітньої діяльності 

(О Красовська); 

 тест П. Вілсона «Дерево з 

чоловічками» для виявлення ролі й 

місця учасників комунікації в групі;  

авторська методика на виявлення 

джерельної бази художньої 

комунікації  

К
о
гн

іт
и

в
н

и
й

 

Ін
ф

о
р
м

ац
ій

н
о

-з
м

іс
то

в
и

й
 

Розуміння суті понять 

«комунікація», 

«компетентність», 

«комунікативна компетентність», 

«педагогічна комунікація», 

«художня комунікація», 

«медіакомунікація», 

«інтермедіальність»; 

знання основних законів і 

принципів комунікації; 

знання основ вербальної і 

невербальної комунікації 

Письмова діагностична робота на 

виявлення якості знань з основ 

професійно-педагогічної комунікації; 

Тести на визначення майстерності 

педагогічної взаємодії (розроблені 

автором); 

метод «Фотографія» (на виявлення 

уміння зчитувати» інформацію про 

людину з фотографії),  

метод «Вистава без слів» (на 

виявлення уміння спілкуватися 

невербально) 

Д
ія

л
ь
н

іс
н

и
й

 

А
л
го

р
и

тм
іч

н
о

-

д
ія

л
ь
н

іс
н

и
й

 

Володіння алгоритмом побудови 

ефективної комунікативної 

взаємодії; 

уміння аналізувати та 

інтерпретувати твори мистецтва, 

уміння ставити запитання; 

уміння аргументувати і 

відстоювати власну позицію в 

мистецьких дискурсах 

Усна міні-презентація (візитівка) їз 

запрошенням до комунікативної 

взаємодії; 

метод 6 журналістських запитань для 

виявлення уміння аналізувати 

інформацію, зокрема художні тексти; 

експрес-тест «аргумент – 

контраргумент» 

К
р
еа

ти
в
н

и
й

 

Х
у
д

о
ж

н
ь
о

-

тв
о
р
ч

и
й

 

Здатність до спілкування про 

мистецтво засобами мистецтва; 

майстерність презентації 

власних досягнень; 

візуалізація творчих задумів 

(створення власного бренду) 

Тест на визначення творчого 

потенціалу і креативності (за 

Є. Роговим); 

Психогеометричний тест 

С. Деллінгер  
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Формувальний етап експерименту тривав упродовж 2017 – 2019 рр. 

Завдання формувального етапу наукового дослідження були такими: 

1) сформувати контрольні та експериментальні групи студентів за результатами 

констатувального експерименту; 2) упровадити в педагогічний процес ЗВО 

розроблену авторську структурно-функціональну модель системи формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, 

зокрема  інтермедіальну технологію комунікативної діяльності; 3) реалізувати в 

комунікативній діяльності визначені організаційно-педагогічні умови 

ефективного формування комунікативної компетентності майбутніх фахівців; 

4) оптимізувати вплив художньо-інтегративного середовища на процес 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей. Реалізація поставлених завдань здійснювалася з використанням 

комплексу методів навчання й технологій, відібраних відповідно до визначених 

компонентів: ціннісно-мотиваційного, інформаційно-змістового, алгоритмічно-

діяльнісного, художньо-творчого, схематично зображених у таблиці 4.2. 

Окреслені методи сприяли активізації комунікативної діяльності 

студентів, забезпечували інтеграцію психолого-педагогічних і мистецьких 

дисциплін, допомагали у створенні  власних комунікативних стратегій, а обрані 

педагогічні технології надали комунікативному процесу системності, 

ефективності, алгоритмічності, оптимальності, діагностичності, 

прогнозованості тощо. 

Третій етап – оцінювальний (2019 – 2020 рр.) передбачав аналіз 

результатів упровадження інтермедіальної технології, який виявив здатність 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей до професійної діяльності, в 

основі якої – сформована комунікативна компетентність, зокрема 

комунікативні знання, уміння й навички, виявлення творчої ініціативи в 

комунікації (комунікабельність), потреба в рефлексії, позитивна мотивація до 

різних форм комунікації, бажання створювати й презентувати власні мистецькі 

досягнення, розширювати художньо-естетичний досвід. Оцінювання 

результатів відбувалося з урахуванням усіх вимог до виконання навчальних 

завдань: відповідності  змісту, контролю обсягу опрацьованого і репрезентова- 
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Таблиця 4.2 

Інструментарій інтермедіальної комунікативної діяльності 

Крите-

рії 

Компо-

ненти 

Показники Методи і технології 

А
к
сі

о
л
о

гі
ч

н
и

й
 

Ц
ін

н
іс

н
о

-м
о

ти
в
ац

ій
н

и
й

 Емоційно-ціннісне 

ставлення до комунікації, 

суб’єктів комунікативної 

взаємодії; 

Моделювання власної 

комунікативної стратегії (з 

урахуванням Я – 

Концепції); 

Оцінка власних 

комунікативних дій, 

здатність до рефлексії 

Сугестивні методи стимулювання і мотивації 

комунікативної діяльності: 

 словесні (повідомлення, розповідь, бесіда, 

коментар, опис тощо); 

наочні (ілюстрування, демонстрування);  

 практичні: (аутотренінг, арт-терапевтичні 

вправи). 

Технології (інформаційно-комунікаційні, виховні, 

арт-технології, «Створення ситуації успіху», 

інтермедіальна)  

К
о

гн
іт

и
в
н

и
й

 

Ін
ф

о
р

м
ац

ій
н

о
-з

м
іс

то
в
и

й
 

Розуміння суті понять 

«комунікація», 

«компетентність», 

«комунікативна 

компетентність», 

«педагогічна комунікація», 

«художня комунікація», 

«медіакомунікація», 

«інтермедіальність»; 

знання основних законів і 

принципів комунікації; 

знання основ вербальної і 

невербальної комунікації 

Аудіальні (пояснення, коментар, бесіда, 

обговорення,  комунікативні вправи); 

наочні (ілюстрування: показ таблиць, плакатів, 

фотографій; демонстрування: відеофільми, 

особистий показ дій); 

візуальні (робота з текстами (медіатекстами)); 

кінестетичні (музично-ритмічні вправи, 

перформанси); 

полімодальні (бесіда, пояснення, розповідь з 

використанням мультимедіа, мистецькі діалоги. 

участь у концертах, виставах, виставках). 

Технології (навчальні, виховні, соціально-виховні, 

інтерактивні, розвитку критичного мислення, 

мультимедійні, інтермедіальна). 

Д
ія

л
ь
н

іс
н

и
й

 

А
л
го

р
и

тм
іч

н
о

-д
ія

л
ь
н

іс
н

и
й

 

Володіння алгоритмом 

побудови ефективної 

комунікативної взаємодії; 

уміння аналізувати та 

інтерпретувати твори 

мистецтва, уміння ставити 

запитання; 

уміння аргументувати і 

відстоювати власну 

позицію в мистецьких 

дискурсах 

Словесні (опис, бесіда, діалоги, інтерв’ю, усна 

презентація); 

інтерактивні (методи «Снігова куля», «6 

капелюхів», «Займи позицію», вправи з 

метафоричними картками тощо); 

проблемно-пошукові (інтермедіальний аналіз, 

«Консепт», «АбРеС», «Кроссенс», «6 ЖЗ» та ін.); 

 практичні (різноформатна  комунікативна 

практика); 

медійні (караоке, створення власних медіатекстів). 

Технології (інтерактивні, ігрові,  художньо-

інтегративні, виховні, мультимедійні, проектна, 

розвитку критичного мислення, колективного 

творчого виховання. інтермедіальна).  

К
р

еа
ти

в
н

и
й

 

Х
у

д
о

ж
н

ь
о

-т
в
о
р
ч
и

й
 

Здатність до спілкування 

про мистецтво засобами 

мистецтва; 

майстерність презентації 

власних досягнень; 

візуалізація творчих 

задумів (створення 

власного проекту,бренду) 

Словесні (моноформи, цифрові, фігуральні, 

персоніфіковані тексти); 

практичні (мистецькі імпровізації); 

презентаційні (презентації, самопрезентації, 

медіапрезентації). 

Технології (формування творчої особистості, 

організації успішної діяльності, ігрові, шоу-

технології, мультимедійні, інтермедіальна).  
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ного матеріалу, ступеня самостійності та оригінальності структурування 

інформації, якості представлення результату, встановлених часових меж 

(дедлайну) виконання завдання, а також урахуванням основних видів 

(вербальної (усної, письмової) та невербальної (мови тіла)) комунікації: 

слухання, мовлення, читання, написання, які функціонували упродовж усього 

процесу інтермедіальної комунікативної діяльності, особливо під час здачі 

заліку у формі усного діалогу та в процесі презентації власного портфоліо. Для 

оцінки якості навчальних досягнень студента ми послуговувалися 

загальноприйнятою європейською шкалою оцінювання ECTS, адаптованою до 

вітчизняного освітнього середовища, в якому традиційно використовується 

п’ятибальна система оцінювання, та інтерпретованою згідно з визначеними 

нами рівнями сформованості комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей (Табл. 4.3). 

Таблиця 4.3 

Адаптована шкала оцінювання якості навчальних досягнень 

(комунікативних знань, умінь, навичок) студентів мистецьких 

спеціальностей 
Оцінка 

в балах 

Оцінка 

за національною 

шкалою 

Оцінка за шкалою ECTS 

Оцінка Пояснення 

90-100 Відмінно (5) 

 

Високий 

рівень 

А Відмінно 

(відмінне виконання лише з незначною 

кількістю помилок) 

82-89 Добре (4) 

 

Достатній 

рівень 

B Дуже добре  

(вище середнього рівня з кількома 

помилками) 

75-81 С Добре 

 (в цілому правильне виконання з певною 

кількістю суттєвих помилок) 

67-74 Задовільно (3) 

 

Середній 

рівень 

D Задовільно 

(непогано, але зі значною кількістю 

недоліків) 

60-66 E Достатньо 

(виконання задовольняє мінімальним 

критеріям) 

35-59 Незадовільно (2) 

 

Низький 

рівень 

FX Незадовільно 

(з можливістю повторного складання) 

1-34 F Незадовільно 

(з обов’язковим повторним курсом) 
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На четвертому – підсумковому етапі (2020 р.) – здійснювалася обробка  

результатів експериментального дослідження, проводився статистичний аналіз, 

підсумовувався отриманий позитивний досвід процесу формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

на засадах інтермедіальної технології,  аналізувалися  проблеми та ризики, які 

виникали на кожному з етапів формування зазначеної компетентності, що 

спонукало викладачів і студентів  до прийняття мобільних альтернативних 

рішень, детального розгляду і вивчення проблемних питань з метою 

вдосконалення всієї системи мистецької освіти. 

Констатуємо, що всі етапи формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної 

технології відтворювали загальний конструкт змодельованої системи й 

узгоджувалися зі змістовим компонентом моделі. Дослідно-експериментальна 

робота спрямовувалася на вирішення основного завдання – створення 

сприятливого художньо-інтегративного освітнього середовища, в якому 

художня та медійна комунікації забезпечували б міжсуб’єктну взаємодію 

учасників педагогічного процесу з метою активізації інтермедіального 

дискурсу. Останній розглядається як логічно організований акт комунікації 

(інформаційного обміну), в якому суб’єкти об’єднані наміром розкодувати  

складні художні структури, тобто тексти, ускладнені нашаруванням двох або 

більше культурних кодів. Інтермедіальний дискурс, шо найтісніше 

ототожнюється з мовленням (від лат. discourse – промова, виступ, висловлення, 

міркування, доведення, обґрунтування, обговорення), передбачав колаборацію 

творчих ідей, відтак стимулював художню творчість. Інтермедіальний дискурс 

охоплював різні міркування мовців щодо мистецьких явищ із можливістю 

конструювання особистісних смислів, що сприяло побудові власної  

комунікативної стратегії.  
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4.2. Діагностика рівнів сформованості комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

 

Діагностично-результативний блок моделі фіксує чотири рівні 

сформованості комунікативної компетентності: високий, достатній, середній, 

низький, перші три з яких засвідчує позитивний результат: сформовану 

комунікативну компетентність майбутнього вчителя мистецьких 

спеціальностей, а низький рівень змушує повторно звернутися до усвідомлення 

мети й виконання відповідних завдань, які потрібно розв’язати шляхом 

переоцінки мотивації до навчання та активізації внутрішніх і зовнішніх 

ресурсів. 

Оцінювання рівня комунікативної компетентності студентів 

здійснювалося згідно з визначеними нами критеріями – аксіологічним, 

когнітивним, діяльнісним, креативним, які є ознаками стратегічного вектору 

руху комунікативного процесу в академічному вимірі за вказаними 

напрямками – компонентами: ціннісно-мотиваційним, інформаційно-

змістовим, алгоритмічно-діяльнісним, художньо-творчим, які окреслюють 

тактичний поступ формування комунікативної компетентності, увиразнюючи 

номінацію критерію, та показниками – якісними характеристиками 

сформованості кожного компонента за відповідними критеріями. 

На основі аналізу та спостережень за комунікативними діями студентів 

факультетів мистецтв (анкетування, тестування, опитування, аналізу 

навчальних і творчих робіт (портфоліо), спеціальних діагностичних процедур 

під час педагогічного експерименту, самооцінювання студентів) нами було 

розроблено матрицю рівнів сформованості комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної 

технології, яку представлено в таблиці 4.4. 
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Таблиця 4.4 

Рівні сформованості комунікативної компетентності  

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей  

на засадах інтермедіальної технології 

РІВНІ СФОРМОВАНОСТІ, КРИТЕРІЇ,  

КОМПОНЕНТИ, ПОКАЗНИКИ 

Високий 
 

 Достатній            Середній         Низький 

АКСІОЛОГІЧНИЙ КРИТЕРІЙ 

Ціннісно- мотиваційний компонент 

Емоційно-ціннісне 

ставлення до 

комунікації, зокрема 

художньої, до суб’єктів 

(медіасуб’єктів) 

комунікативної 

взаємодії (стійка 

мотивація самопізнання 

в комунікації: 

міжособистісній, 

художній; 

 глибоке переконання, 

що мистецька освіта — 

важливий чинник ду-

ховного й 

інтелектуального 

розвитку особистості; 

здатність іденти-

фікувати себе з ціннос-

тями медіакультурного 

художньо-

інтегративного 

середовища); 

Ціннісне ставлення до 

комунікації, зокрема 

художньої, до суб’єктів 

(медіасуб’єктів) 

комунікативної 

взаємодії; (частково 

виражена мотивація 

самопізнання в 

комунікації: 

міжособистісній, 

художній;  

усвідомлення того, що 

мистецька освіта — 

важливий компонент 

духовного розвитку 

особистості;  

здатність 

ідентифікувати себе з 

цінностями художньо-

інтегративного 

освітнього 

середовища); 

Позитивне ставлення 

до комунікації, 

зокрема художньої, до 

суб’єктів 

(медіасуб’єктів) 

комунікативної 

взаємодії; 

(недостатньо 

виражена мотивація  

самопізнання в 

комунікації: 

міжособистісній, 

художній; розуміння 

того, що мистецька 

освіта сприяє 

формуванню 

естетичних почуттів 

особистості; 

здатність 

ідентифікувати себе з 

цінностями 

професійного 

середовища); 

Незацікавлене 

ставлення до 

комунікації, зокрема 

художньої, до суб’єктів 

комунікативної 

взаємодії; (відсутність 

мотивації самопізнання 

в комунікації: 

міжособистісній, 

художній; розуміння 

ролі мистецької освіти 

як варіативного 

(розважального) 

компонента освіти; 

 

здатність 

ідентифікувати себе з 

особистісними 

цінностями); 

високий інтерес до 

мистецьких явищ і 

художньої комунікації;  

бажання бути носієм 

естетичних цінностей 

художньої 

(загальнокультурної, 

національної) культури, 

моделювати власну 

комунікативну 

стратегію (з 

урахуванням Я — 

Концепції); 

 

інтерес до мистецьких 

явищ і художньої 

комунікації; 

усвідомлення 

важливості естетичних 

цінностей художньої 

культури у формуванні 

професійних рис, 

здійснення спроби 

моделювати власну 

комунікативну 

стратегію (з 

урахуванням Я — 

Концепції); 

зацікавленість 

мистецькими явищами 

і участю в художній 

комунікації;  

розуміння 

необхідності 

отримувати й 

передавати 

естетичний досвід у 

професійному 

педагогічному 

спілкуванні; 

копіювання 

комунікативної 

стратегії (з 

урахуванням Я- 

Концепції); 

низький рівень 

зацікавленості 

мистецькими явищами і 

участю в художній 

комунікації; відсутність 

бажання передавати 

естетичний досвід у 

професійному 

педагогічному 

спілкуванні; відсутність 

комунікативної 

стратегії; 
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РІВНІ СФОРМОВАНОСТІ, КРИТЕРІЇ,  

КОМПОНЕНТИ, ПОКАЗНИКИ 

Високий 
 

 Достатній            Середній         Низький 

об’єктивна оцінка 

власних 

комунікативних дій, 

потреба в рефлексії та 

саморефлексії. 

вибіркова об’єктивна 

оцінка власних 

комунікативних дій; 

часткова потреба в 

рефлексії та 

саморефлексії. 

суб’єктивна оцінка 

власних 

комунікативних дій, 

часткова потреба в 

саморефлексії. 

відсутність потреби 

оцінювати власні 

спонтанні 

комунікативні дії, 

часткова рефлексія. 

КОГНІТИВНИЙ КРИТЕРІЙ 

Інформаційно-змістовий компонент 

Сформована система  

комунікативних і 

мистецьких знань, яка 

охоплює: 

розуміння сутності 

ключових понять 

(комунікація, 

педагогічна 

комунікація, художня 

комунікація, 

медіакомунікація, 

комунікативна 

компетентність 

педагога тощо);  

знання особливостей 

художньої комунікації;  

ґрунтовні знання 

основних законів і 

принципів комунікації; 

розуміння 

інтермедіальності як 

універсального закону 

художньої комунікації 

та інтеграції 

мистецьких знань і 

вмінь; 

Наявність необхідних 

комунікативних і 

мистецьких знань, 

необхідних для участі в 

художній комунікації; 

 

 

 

 

 

 

 

 

 знання основних 

законів і принципів 

комунікації; 

 

 

 

розуміння 

інтермедіальності як 

взаємодії видів 

мистецтва в художній 

творчості; 

Наявність певного 

обсягу 

комунікативних і 

мистецьких знань для 

участі в художній 

комунікації; 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

епізодичні знання 

основних законів і 

принципів 

комунікації; 

 

 

розуміння 

інтермедіальності як 

поєднання різних 

художніх знаків у 

творі мистецтва 

Наявність 

елементарних 

комунікативних і 

мистецьких знань, 

відсутність здатності 

застосовувати здобуті 

знання в 

інтермедіальній 

комунікативній 

діяльності; 

 

 

 

 

 

безсистемні знання 

основних законів і 

принципів комунікації; 

 

 

розуміння суті 

інтермедіальності не як 

мистецького явища, а 

лише як засобу 

електронного зв’язку; 

ґрунтовні знання основ 

вербальної і 

невербальної 

комунікації; здатність 

оптимально 

використовувати 

художні мовні та 

немовні засоби в 

професійній 

комунікативній 

діяльності; 

знання основ 

вербальної і 

невербальної 

комунікації; ситуативна 

здатність  

використовувати 

художні мовні та 

немовні засоби в 

професійній 

комунікативній 

діяльності; 

епізодичні знання 

основ вербальної і 

невербальної 

комунікації; часткова 

здатність  

використовувати 

художні мовні та 

немовні засоби в 

професійній 

комунікативній 

діяльності; 

 

мінімальні знання 

основ вербальної і 

невербальної 

комунікації; відсутня 

здатність  

використовувати 

художні мовні та 

немовні засоби в 

професійній 

комунікативній 

діяльності; 
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РІВНІ СФОРМОВАНОСТІ, КРИТЕРІЇ,  

КОМПОНЕНТИ, ПОКАЗНИКИ 

Високий 
 

 Достатній            Середній         Низький 

ДІЯЛЬНІСНИЙ КРИТЕРІЙ 

Алгоритмічно-діяльнісний компонент 

Досконале володіння 

алгоритмом побудови 

ефективної 

комунікативної 

взаємодії, 

здатність застосовувати 

здобуті знання в 

художньо-педагогічній 

практичній діяльності 

(здатність до 

інтермедіальної 

комунікативної 

діяльності в закладах 

освіти); 

Володіння алгоритмом 

побудови ефективної 

комунікативної 

взаємодії, наявні 

можливості 

застосовувати здобуті 

знання в художньо-

педагогічній 

практичній діяльності, а 

також  

здійснювати 

інтермедіальну 

комунікативну діяль- 

ність в закладах освіти; 

Ситуативне володіння 

алгоритмом побудови 

ефективної 

комунікативної 

взаємодії, епізодичні 

вияви здатності 

застосовувати здобуті 

знання в художньо-

педагогічній 

практичній діяльності, 

зокрема  

здійснювати 

інтермедіальну 

комунікативну 

діяльність в закладах 

освіти; 

Відсутнє володіння 

алгоритмом побудови 

ефективної 

комунікативної 

взаємодії, відсутня 

здатність застосовувати 

здобуті знання в 

художньо-педагогічній 

практичній діяльності, а 

також  

здійснювати 

інтермедіальну 

комунікативну 

діяльність в закладах 

освіти; 

досконалі вміння 

аналізувати та 

інтерпретувати твори 

мистецтва 

(медіатексти), уміння 

ставити запитання; 

cформовані вміння 

аналізувати та 

інтерпретувати твори 

мистецтва 

(медіатексти), уміння 

ставити запитання; 

часткові вміння 

аналізувати та 

інтерпретувати твори 

мистецтва 

(медіатексти), уміння 

ставити запитання; 

не сформовані вміння 

аналізувати та 

інтерпретувати твори 

мистецтва 

(медіатексти), ставити 

запитання; 

досконале вміння 

аргументувати і 

відстоювати власну 

позицію в мистецьких 

дискурсах 

сформовані вміння 

аргументувати і 

відстоювати власну 

позицію в мистецьких 

дискурсах 

часткове вміння 

аргументувати і 

відстоювати власну 

позицію в мистецьких 

дискурсах 

не сформовані вміння 

аргументувати і 

відстоювати власну 

позицію в мистецьких 

дискурсах 

КРЕАТИВНИЙ КРИТЕРІЙ 

Художньо-творчий компонент 

Висока здатність до 

спілкування про 

мистецтво мовою 

мистецтва; 

Сформована здатність 

до спілкування про 

мистецтво мовою 

мистецтва; 

Часткова здатність до 

спілкування про 

мистецтво мовою 

мистецтва; 

Відсутня здатність до 

спілкування про 

мистецтво мовою 

мистецтва; 

висока професійна 

майстерність 

презентувати власні 

досягнення (вербаль-

ний, невербальний, 

інтермедіальний 

формати); 

сформована професійна 

майстерність 

презентувати власні 

досягнення (вербаль-

ний, невербальний, 

інтермедіальний 

формати); 

епізодичні вияви 

професійної майстер-

ності презентувати 

власні досягнення 

(вербальний, невер-

бальний, інтермедіаль-

ний формати); 

відсутня професійна 

майстерність 

презентувати власні 

досягнення (вербаль-

ний, невербальний, 

інтермедіальний 

формати); 

уміння майстерно 

візуалізувати власні 

творчі задуми 

(створення власного 

бренду). 

сформовані вміння 

візуалізувати власні 

творчі задуми 

(можливість створення 

власного бренду). 

епізодичні вміння 

візуалізувати власні 

творчі задуми 

(можливість 

створення власного 

бренду). 

відсутнє вміння 

візуалізувати власні 

творчі задуми (відсутня 

здатність створення 

власного бренду). 
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Діагностика рівнів сформованості комунікативної компетентності 

студентів педагогічно-мистецьких закладів вищої освіти України  

здійснювалася впродовж 2015-2016 н. р. Нами було обрано студентів 4 курсу, 

які отримали відповідний (перший) рівень професійної підготовки та досвід 

спілкування у сфері мистецтва. Вони вивчали дисципліни: «Основи 

педагогіки», «Історія педагогіки»,  «Музичне мистецтво з методикою 

викладання», «Образотворче мистецтво з методикою викладання», «Освітні 

технології» та ін.  Загальна кількість студентів, які брали участь в 

експерименті, – 225 чол. (табл. 4.5). Заклади вищої освіти, в яких здійснювалася 

діагностика рівнів сформованості комунікативної компетентності, було 

відібрано шляхом типового цілеспрямованого відбору (як найтиповіші 

педагогічні заклади вищої освіти України) з урахуванням регіональних 

особливостей професійної підготовки вчителя. 

Таблиця 4.5 

Організація діагностичного етапу експерименту 

Заклади вищої освіти Кількість 

студентів 

1. Тернопільський національний педагогічний університет ім. В. 

Гнатюка 

35 

2. Донбаський державний педагогічний університет 38 

3. Південноукраїнський національний педагогічний університет ім. 

К. Д. Ушинського  

42 

4. Закарпатська академія мистецтва 37 

5. Рівненський державний гуманітарний університет 46 

6. Львівський національний університет ім. І. Франка 27 

Всього студентів  225 

 

Згідно з методичним задумом, діагностичний інструментарій  

використовувався диференційно та комплексно. Проведені діагностичні 

процедури у вказаних закладах вищої освіти дозволили констатувати рівні 

сформованості комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 
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спеціальностей. Цифрові показники високого, достатнього, середнього, 

низького рівнів сформованості комунікативної компетентності сумарно 

схарактеризували готовність майбутніх учителів мистецьких спеціальностей до 

продуктивної педагогічно-мистецької комунікації, отже, до ефективної 

професійної діяльності. 

Результати діагностичного етапу експериментального дослідження 

відображено в таблиці 4.6. 

Таблиця 4.6 

Результати діагностичного етапу експериментального дослідження 

 

Компоненти  

Рівні  сформованості комунікативної компетентності 

 225 студентів 4 курсу факультетів мистецтв шести ЗВО 

Сере

-дній 

бал 

(СБ) 

 Високий 

 (5) 

 Достатній (4) Середній 

(3) 

Низький 

(2) 

 

КС % КС % КС % КС % 

Ціннісно-

мотиваційний 

41 18,22 110 48,89 74 32,89 0 0 3,8 

Інформаційно-

змістовий   

38 16,89 112 49,78 75 33,33 0 0 3,8 

Алгоритмічно-

діяльнісний 

7 3,11 46 20,45 74 32,89 98 43,56 2,8 

Художньо-

творчий 

58 25,78 48 21,33 97 43,11 22 9,78 3,63 

Узагальнені 

показники 

36 16 79 35,11 80 35,55 30 13,33 3,54 

 

Аналіз статистичних матеріалів свідчить, що серед 225 майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей високий рівень готовності до 

комунікативної діяльності сформований у 36 студентів (16%), достатній – у 79 

студентів (35, 11%), середній у – 80  майбутніх педагогів (35,55 %), низький у – 

30 студентів (13,33%). Такі показники засвідчують позитивний, але невисокий 

результат сформованої комунікативної компетентності майбутніх педагогів. 

Позитивний результат зафіксовано при визначенні ціннісно-мотиваційного та 

інформаційно-змістового компонентів комунікативної компетентності (СБ – 

3,8). Це пояснюється сформованим емоційно-ціннісним ставленням студентів-

випускників до комунікації та суб’єктів спілкування, вмінням окреслювати 

власну комунікативну стратегію, об’єктивно оцінювати власні комунікативні 
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дії тощо. Очевидно, такі показники є результатом системної професійної 

підготовки студентів до педагогічної діяльності, здійснюваної в умовах 

академічного навчання упродовж 4 років. Проте, низький рівень сформованості 

алгоритмічно-діяльнісного компонента засвідчив недостатнє володіння 

алгоритмом побудови ефективної комунікативної взаємодії та неспроможність 

аналізувати й інтерпретувати твори мистецтва цілісно, з позицій системного, 

інтегративного та семіотичного підходів, враховуючи велику інформативну 

спроможність мистецьких знаків (кодів), особливо їхню взаємодію. 

Несформованими виявилися уміння ставити запитання, аргументувати власну 

позицію в дискусіях, обґрунтовувати власні судження.   

Незважаючи на те, що рівень сформованості художньо-творчого 

компонента виявився вищим за інші, констатувати високий рівень 

сформованості комунікативної компетентності в цілому не можемо, адже 

надважливим у педагогічно-мистецькій комунікації є розуміння смислу 

артефакту, розшифрування змісту повідомлень, закодованих митцями, 

осмислення специфіки комунікативних сигналів, представлених у формі знаків. 

Середній бал 2,8 рівня сформованості алгоритмічно-діяльнісного компонента 

засвідчує прогалини в навчальній діяльності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей, неспроможність  здійснювати інтермедіальний аналіз художніх 

творів, що тісно пов’язано з умінням синхронізувати художню інформацію, 

системно й критично мислити, отже, бути фахово компетентними. Проведені 

діагностичні процедури дали змогу констатувати факт, що для оптимізації 

професійної підготовки майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

необхідно актуалізувати пошук нових форм професійного спілкування 

(академічної комунікації), які б забезпечили, насамперед, інтерес до художньої 

комунікації, наблизили студента до усвідомлення й осмислення ціннісного 

потенціалу мистецтва та художнього дискурсу через активне «занурення» в 

семіо/медіасферу. Таке завдання було зреалізоване на формувальному етапі 

експериментального дослідження. 
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4.3 Організація формувального  етапу педагогічного  експерименту 

У процесі формувального етапу експериментальної роботи здійснювалася 

перевірка ефективності інтермедіальної технології як гаранта дієвості 

педагогічної системи формування комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної технології. 

Основне завдання такого етапу полягало в реалізації організаційно-

педагогічних умов у закладах вищої освіти мистецького спрямування, що 

сприяють ефективності змодельованої системи. У межах формувального етапу 

експериментальної роботи було апробовано комплекс ретельно відібраного 

методичного інструментарію (методи, прийоми, форми, засоби) для 

формування кожного окресленого компонента комунікативної компетентності. 

Насамперед було здійснено розподіл студентів на контрольні та 

експериментальні групи (табл. 4.7). Учасники контрольних груп (КГ) здобували 

професійну освіту, зокрема здійснювали професійну комунікативну діяльність, 

в умовах традиційного навчання за стандартними освітніми програмами. В 

експериментальних групах були внесені зміни в освітній процес згідно зі 

спроєктованою нами структурно-функціональною моделлю і визначеними 

організаційно-педагогічними умовами. Такі зміни фіксувалися на рівні 

альтернативного, адаптованого для студентів мистецьких спеціальностей, 

вивчення курсу «Освітні технології», «Інформаційно-комунікаційні технології». 

Таблиця 4.7 

Розподіл студентів на контрольні (КГ) та експериментальні (ЕГ) групи 

Заклади вищої освіти КГ ЕГ 

1. Тернопільський національний педагогічний університет ім. В. Гнатюка 14 17 

2. Донбаський державний педагогічний університет 20 16 

3. Південноукраїнський національний педагогічний університет 

ім. К. Д. Ушинського  

10 15 

4. Закарпатська академія мистецтва 7 8 

5. Рівненський державний гуманітарний університет 28 29 

6. Львівський національний університет ім. І. Франка 12 10 

Загальна кількість студентів 91 95 
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Беручи до уваги результати констатувальної частини експерименту, 

зокрема  низький  відсоток  показників продуктивного  й  усвідомленого рівнів 

сформованості комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецтва, 

натомість високий відсоток показників пасивної участі студентів у 

комунікативній діяльності, що вказує на недостатній рівень сформованості 

алгоритмічно-діяльнісного компонента, ми вирішили ще до початку 

формувального експерименту провести в контрольних і експериментальних 

групах презентацію на тему «Інтермедіальний простір сучасної мистецької 

освіти» з метою ознайомлення студентів з новими формами художньої 

комунікації, а також специфічним типом аналізу художніх текстів – 

інтермедіальним. Вибір комунікативної стратегії: від практики – до 

теоретичного узагальнення був не випадковим. З огляду на те, що теорія 

інтермедіальності є складним мистецьким явищем, а інтермедіальна практика 

цікава, зрозуміла й захоплююча, ми запропонували студентській аудиторії 

переглянути медіатекст «Destino» (тривалість 6,5 хвилин) для ознайомлення з 

інтермедіальністю (міжмистецькою взаємодією) як основним принципом 

побудови сюжетної та смислової канви художнього твору. Вважаємо, що 

вибраний текст є оптимальним зразком для розуміння суті феномену 

інтермедіальності, адже в одному аудіовізуальному форматі представлені всі 

основні види мистецтва: живопис, музика, література, танець (балет), 

архітектура, скульптура; поєднуються міф, історія, художня розповідь; 

синхронізуються в сюжетній партитурі різні мистецькі коди: колір, лінія, 

світло, темп, ритм, звук, зображення, переплітаються в смисловому полі різні 

філософські й естетичні категорії: час, рух, простір, людські емоції (радість, 

смуток, задоволення, розчарування тощо) й наміри (прагнення, сподівання, 

надія, бажання тощо), об’єднані спільним знаком – «Доля». 

Медіатекст «Destino» – анімаційний короткометражний фільм, створений 

компанією The Walt Disney Company, прем’єра якого відбулася у 2003 р. на 

міжнародному анімаційному фестивалі в Аннесі (Франція). «Destino» отримав 

Гран-прі Мельбурнського кінофестивалю і був номінований на премію 
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«Оскар». Цей спільний проект Сальвадора Далі та Уолта Діснея розпочався в 

1945 р., проте в 1946 р. його відклали через фінансові проблеми. У 1999 р. Рой 

Дісленд – племінник У. Діснея – розкрив «сплячий проект» і успішно його 

завершив. «Destino» (Доля) – унікальний медіатекст, у якому використані 

динамічні візуальні послідовності, в основі яких 22 картини Сальвадора Далі та 

135 ескізів, пісня-балада Армандо Домінгеса (у виконанні Дори Луз), написана 

спеціально до проекту. Проте у версії фільму 2003 року музичний текст було 

замінено композицією «Час» (1973) британського гурту Pink Floyd – 

представника жанру психодемічного та прогресивного року. Музика відомих 

виконавців (Д. Гілмор, Р. Вотерс та ін.) надала медіатексту особливого 

смислового значення, адже йшлося про важливу проблему тиску сучасного 

інформаційного світу на психіку людини. Така заміна медіа значно увиразнила, 

осучаснила та й дещо змінила зміст твору в цілому, адже з перших секунд 

перегляду анімації ритмічне цокання стрілок годинника під гучні вступні 

акорди налаштовує реципієнта на роздуми про Час, що вимірюється плином 

думки чи наповненням вражень. Головна ідея твору – Людина навчилася 

рахувати час, але так і не навчилася правильно ним розпоряджатися – визріває 

на початку медіатексту та набуває кульмінаційного звучання наприкінці 

завдяки багаторівневій трансформації візуальних образів, що мають глибоке 

смислове наповнення. Безперечно, у розкритті задуму авторів вагому роль 

відіграють сюрреалістичні картини Сальвадора Далі, зокрема його відома 

робота «Сталість пам’яті» (1931), яку ще називають «М’які годинники», «Час, 

що тече», або «Час, що розтопився».  

Загалом у цьому синтезованому медіатексті нараховують понад 500 

символів. На перетині художніх структур викристалізовуються екзистенціальні 

смисли, що виникають на основі філософського, психологічного, 

гуманістичного розуміння природи і світу. Глибинні рефлексії на рівні 

архетипного мислення, спричинені активізацією уяви, асоціацій, образних 

паралелей, фантазій, ілюзій, уможливлюють «занурення» у віртуальну 

реальність (навіть без технічних засобів), увиразнюючи інтермедіальні 
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можливості мистецтва. Медіатекст «Destino» можна вважати енциклопедією 

інтермедіальності, концентратом смислів, які кожна людина розкодовує згідно 

зі своїм баченням світу, розумінням власної сутності, рівнем освіченості, 

ментальної спрямованості та естетичної грамотності. 

Очевидно, що робота з медіатекстами, зокрема такими, які містять 

художню інформацію, передбачає емоційний вплив на стан людини, який може 

змінюватися у діапазоні «позитивний – негативний» залежно від сприйняття 

медійного матеріалу реципієнтом, що відображатиме його ставлення до 

мистецького артефакту. Відхилення в бік позитиву (задоволення) чи негативу 

(незадоволення) свідчитиме про емоційно-чуттєве ставлення до відповідного 

повідомлення. У випадку комунікативної дії між учасниками спілкування в 

умовах освітнього середовища такий показник має важливе значення, адже 

саме він визначатиме сприятливість психологічного клімату, що є необхідною 

умовою оптимальної та успішної комунікації. Для нас важливою була 

інформація про емоційне сприйняття медіаматеріалу, адже саме воно 

безпосередньо впливає на засвоєння та розуміння художнього тексту. Після 

первинного перегляду анімації «Destino» 

(http://findarticles.com/p/articles/mi_mOHNN/is_4_19/ai_n6094230) студентам 

пропонувалося визначити за 10-бальною шкалою (від 1 до10) показник 

емоційного стану, розмістивши дані в такій послідовності: 

1. Спокій ...............................................................  

2. Інтерес ..............................................................  

3. Радість ..............................................................  

4. Легкість ............................................................  

5. Насолода...........................................................  

6. Задоволення .....................................................  

7. Оптимізм ..........................................................  

8. Піднесення .......................................................  

9. Захоплення .......................................................  

10. Збудження ......................................................  
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11. Байдужість .....................................................  

12. Здивування .....................................................  

13. Смуток ............................................................  

14. Незадоволення ...............................................  

15. Розчарування .................................................  

16. Сором ..............................................................  

17. Пригнічення ...................................................  

18. Страх ...............................................................  

19. Гнів .................................................................  

20. Агресія ............................................................  

Визначення емоційного стану кожного учасника комунікації як реакції на 

повідомлення (медіатекст) дозволило виявити загальне емоційне враження 

студентів на художню інформацію як об’єкт навчальної діяльності. За 

результатами діагностики 20 запропонованих емоційних станів «вибудувалися» 

у балах (в порядку спадання) таким чином: задоволення (9,4), інтерес (9,2), 

легкість (8,4), захоплення (8,2), спокій (8), оптимізм (7,6). насолода (7,2), 

здивування (6,8), піднесення (6,5), радість (6,1), збудження (5,9), смуток (4,1), 

байдужість (3,5), сором (2,9), розчарування (2,7), незадоволення (2,5), страх 

(2.1), пригнічення (1,6), гнів (0,6), агресія (0,2). 

Аналіз результатів дав змогу зробити висновок, що в більшості учасників 

художній медіатекст викликав позитивні емоції, захоплення і приємне 

здивування, що сприяло активізації інтересу в студентів до художнього тексту 

та подальшій ефективній комунікативній взаємодії. Та навіть ті, в кого виникла 

негативна емоційна реакція на текст, ствердили, що не залишилися байдужими 

до анімації. Найціннішим виявилося те, що всі студенти побачили 

міжмистецьку взаємодію «наживо» завдяки новітнім інформаційно-

комунікаційним можливостям, що зреалізували візуалізацію спільного творчого 

задуму митців. 

Після повторного перегляду медіатексту студенти давали відповіді на 

запитання: 
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1. Чи знали Ви про такий спільний проект С. Далі та У. Діснея? 

2. Що нового дізналися з перегляду? 

3. Яка інформація зацікавила Вас найбільше? 

4. Сформулюйте питання, на які хотіли б отримати відповіді? 

Після обговорення студенти отримали завдання для самостійної роботи: 

3. Оберіть будь-який об’єкт (з медіатексту) для дослідження. 

Сформулюйте тему дослідження, у якому був би увиразнений інтермедіальний 

аспект художньої комунікації. 

4. За матеріалами медіатексту складіть діалог між Вами та одним із 

героїв медіатексту «Destino» або поставте йому запитання, які Вас цікавлять 

(стосовно його почуттів, стану, дій чи вчинків), перебуваючи з ним у 

віртуальній реальності. 

5. Створіть вербальну презентацію медіатексту «Destino» (на вибір): 

для учнів загальноосвітньої школи, студентів технічних ЗВО, викладачів 

гуманітарного університету, вчителів мистецтв, масової аудиторії (виступ на 

радіо).  

Колективна робота з медіатекстом дозволила визначити рівні 

комунікативних умінь студентів: низький, середній, достатній, високий. 

Характеристика кожного рівня потребує уточнення. 

 Низький рівень: часткове сприймання й розуміння медіатексту; добір із 

запропонованих слів – характеристик, що співзвучні особистим емоціям і 

враженням; обмеженість лексичного запасу для висловлення основної думки 

твору, опису подій, характеристики персонажів, їхніх станів, почуттів, мотивів 

поведінки; загальне уявлення про засоби художньої виразності та констатація їх 

у тексті; задовільна орієнтація у видах і жанрах мистецтва без виявлення 

міжмистецької взаємодії; переказування змісту твору в загальних рисах, 

простими реченнями без вживання метафор, порівнянь, фразеологічних 

зворотів тощо; нездатність самостійно будувати понятійні поля, створювати 

власний тезаурус, оригінально переробляти інформацію; невиразне, 
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неемоційне, нелогічне мовлення; пасивна роль у дискусіях без прояву 

ініціативи. 

Середній рівень: вибіркове сприймання медіатексту, зосередження уваги 

лише на тих фрагментах, які зацікавили (лейтмотив, кольорові або звукові 

акценти, композиційна побудова, кульмінація, завершення тощо); часткове 

розуміння змісту медіатексту; вибір із запропонованих слів – характеристик, що 

співзвучні особистим емоціям і враженням, здійснюється на основі захоплення 

художніми прийомами; недостатній лексичний запас для висловлення основної 

думки твору, опису подій, характеристики персонажів, їхніх станів, почуттів, 

мотивів поведінки; часткове уявлення про засоби художньої виразності; 

задовільна орієнтація у видах і жанрах мистецтва, виявлення міжмистецької 

взаємодії на рівні синтезу; переказування змісту твору переважно простими 

реченнями, за винятком тих моментів, які зумовили яскраву емоційну реакцію; 

понятійні поля вибудовуються лише навколо відомих і знайомих термінів; 

виявляється інтерес до інтерпретації медіатексту; мовлення емоційне, але 

нелогічне; нейтрально-позитивна рольова позиція в дискусіях без прояву 

ініціативи. 

Достатній рівень: цілісне сприймання й розуміння медіатексту; добір із 

запропонованих слів – характеристик, що співзвучні особистим емоціям і 

враженням з увиразненням відтінків значень; достатній лексичний запас для 

висловлення основної думки твору, опису подій, характеристики персонажів, 

їхніх станів, почуттів, мотивів поведінки; визначення засобів виразності 

медіатексту, пояснення їхньої ролі в структурі твору; задовільна орієнтація у 

видах і жанрах мистецтва, виявлення міжмистецької взаємодії, різних форм та 

напрямків письма в одній текстовій площині; переказ змісту твору з 

дотриманням логіки викладу, із вживанням метафор, порівнянь, власних 

суджень, демонструючи образне, асоціативне мислення; виявлення здатності 

оригінально переробляти, доповнювати інформацію, уміння узагальнювати 

судження, упорядковувати інформацію та формулювати питання; мовлення 
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чітке, переважно логічне, з елементами експресії; активно-позитивна роль у 

дискусіях без особливої ініціативи. 

Високий рівень: цілісне розуміння медіатексту та контексту 

повідомлення; обговорення вражень, емоцій, викликаних сприйманням твору; 

достатній запас мовних засобів для висловлення необхідної інформації: 

основної думки твору, опису подій, характеристики персонажів, їхніх станів, 

почуттів, мотивів поведінки тощо; визначення засобів виразності медіатексту, 

пояснення їхньої ролі в структурі твору; інтерпретація елементів твору: 

фрагментів, сцен, мотивів, символів, фраз тощо; орієнтація у видах і жанрах 

мистецтва, виявлення міжмистецької взаємодії та обґрунтування її смислу, 

різних форм та напрямів письма в одній текстовій площині; переказ сюжету 

твору з дотриманням логіки викладу, акцентів на деталях; тлумачення змістової 

та смислової сторони медіатексту; влучне використання у мовленні метафор, 

епітетів, порівнянь, фразеологізмів тощо; уміння аналізувати, синтезувати, 

оцінювати художню інформацію, відстоювати власну точку зору, 

демонструвати образне, асоціативне, дивергентне мислення; здатність 

оригінально переробляти, доповнювати інформацію, уміння узагальнювати 

судження, упорядковувати інформацію та формулювати питання; змістовне та 

яскраве висловлювання думок мовцем, вияв енергетики мови, її експресії та 

виразності в мовленні; активно-позитивна позиція оцінного ставлення то твору, 

суб’єктів взаємодії і світу загалом. 

Вважаємо, що робота з художніми медіатекстами, зокрема анімаційними 

фільмами, у професійній підготовці майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей сприятиме насамперед зацікавленню оригінальними формами 

представлення мистецької інформації, підсиленню інтересу до змісту художніх 

повідомлень, оновленню теоретичних знань з фахових дисциплін, збагаченню 

емоційного, естетичного та комунікативного досвіду тощо. У процесі аналізу 

запропонованого медіатексту студенти навчилися сприймати, інтерпретувати, 

усвідомлювати, критично оцінювати художню інформацію, рефлексувати, 
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визначати контекст і діапазон культурних інтересів медіаповідомлень, 

долучаючись до інтегративного комунікативного процесу. 

Презентація анімації «Destino» дозволила студентам «увійти» в етап 

формувального експерименту підготовленими до сприймання художніх текстів 

гетерогенної структури, ускладнених різними культурно-мистецькими кодами. 

Розуміння сутності поліхудожньої природи мистецтва виявилося позитивним 

досвідом для формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей і підґрунтям для  подальших педагогічних дій – 

організації інтермедіальної комунікативної діяльності. Про готовність студентів 

до впровадження інтермедіальної технології свідчать результати вхідного 

контролю для початку формувального етапу експериментального дослідження, 

які відображено в таблиці 4.8. 

Таблиця 4.8 

Результати вхідного контролю 

Компоненти Гр. Рівні  сформованості комунікативної компетентності Середній 

бал (СБ)  Високий  Достатній Середній Низький 

КС % КС % КС % КС % 

Ціннісно-

мотиваційний 

КГ 14 15,38 40 43,96 35 38,46 2 2,2 3,7 

ЕГ 15 15,79 42 44,21 36 37,89 2 2,11 3,7 

Інформаційно-

змістовий   

КГ 11 12,09 40 43,95 38 41,76 2 2,2 3,7 

ЕГ 12 12,63 41 43,16 39 41,05 3 3,16 3,7 

Алгоритмічно-

діяльнісний 

КГ 12 13,19 42 46,15 36 39,56 1 1,1 3,7 

ЕГ 13 13,68 42 44,21 38 40,0 2 2,11 3,7 

Художньо-

творчий 

КГ 14 15,38 46 50,55 30 32,97 1 1,1 3,8 

ЕГ 15 15,79 48 50,53 31 32,63 1 1,05 3,8 

Узагальнені 

показники 

КГ 13 14,29 42 46,15 35 38,46 1 1,1 3,7 

ЕГ 14 14,74 43 45,26 36 37,89 2 2,11 3,7 
 

Аналіз результатів вхідного контролю свідчить, що в студентів 

контрольних і експериментальних груп були одинакові умови вступу в 

експериментальне дослідження за показниками всіх рівнів сформованості 

чотирьох компонентів (і загалом) комунікативної компетентності. Так, середній 

бал 3,7 – 3,8 засвідчує вищий рівень сформованості окресленої компетентності 

студентів 2 року навчання, ніж середній бал 3,5, який було зафіксовано у 

студентів 4 року навчання. Позитивна динаміка (від 2,8 до 3,7) спостерігалася 

при визначенні рівня сформованості алгоритмічно-діяльнісного компонента, що 
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вселило надію на успішне впровадження інтермедіальної технології в умовах 

академічного навчання. 

Отже, впровадження інтермедіальної технології в закладах вищої освіти 

відбувалося в природних умовах навчального процесу при вивченні дисциплін 

«Освітні технології», «Інформаційно-комунікаційні технології», 

спрямовувалося на вирішення завдання формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей відповідно до її 

структури. Формування усіх компонентів означеної компетентності, а саме: 

ціннісно-мотиваційного, інформаційно-змістового, алгоритмічно-діяльнісного, 

художньо-творчого  здійснювалося системно, з урахуванням особистісно-

орієнтованого змісту едукації (триєдиності  навчання, виховання й розвитку як 

цілісного освітнього процесу), направленого на забезпечення важливої потреби 

особистості – реалізувати себе в діяльності, будучи значимим суб’єктом 

академічної спільноти. 

Формування ціннісно-мотиваційного компонента комунікативної 

компетентності забезпечувало орієнтацію студентської молоді на гуманістичні 

цінності освіти, з-поміж яких пріоритетною вважається ефективна 

(продуктивна) комунікативна діяльність. Успішність такої діяльності 

детермінується активною позицією суб’єктів педагогічного спілкування, що 

формується на основі визнання ними основного закону толерантності – єдності 

в розмаїтті, та поваги до індивідуальних прав і свобод людини.  

Опрацьовуючи першу тему «Педагогічна техніка вчителя» першого 

модуля курсу «Освітні технології», першочерговим завданням для нас було 

створення атмосфери психологічної рівноваги та комфорту з установкою на 

бажання особистості діяти продуктивно, тобто  із задоволенням і захопленням, 

що є важливим чинником внутрішньої мотивації. Для досягнення оптимального 

психоемоційного стану та виявлення здатності до емоційної саморегуляції, 

рефлексії, самовладання, самоконтролю, самооцінки майбутніх педагогів, на 

практичних заняттях ми застосовували комплекс вправ, які сприяли розвитку 

їхнього емоційного інтелекту, емпатії, навичок свідомого (позитивного) впливу 

на аудиторію та самого/у себе, а відтак формуванню стійкого бажання і потреби 
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здійснювати ефективну професійну комунікацію. Наведемо приклади таких 

комунікативних вправ. 

Вправа 1. «Прес» 

(Вправа допоможе нейтралізувати негативні емоції (гніву, роздратування, 

підвищеної тривожності, агресії тощо). 

Уявіть, що всередині вашого тіла на рівні грудей знаходиться потужний 

прес, який рухається зверху вниз, забираючи негативну енергію і внутрішню 

напругу. Прес рухається повільно аж до кінцівок, виштовхуючи весь негатив із 

вашого тіла. Відчуйте легкість від очищення. 

Вправа 2. «Внутрішній промінь» 

(Вправа допоможе зняти втому, дозволить досягти внутрішньої 

стабільності та рівноваги). 

Уявіть собі, що у верхній частині вашої голови виникає світлий сонячний 

промінь, який повільно і послідовно рухається зверху вниз і на шляху свого 

руху освітлює всередині всі частини вашого тіла: обличчя, шию, плечі, руки, 

тулуб, ноги. З рухом теплого променя зникає напруга обличчя, опускаються 

плечі, звільняються шия, груди, тулуб. Внутрішній промінь немов би формує 

нову зовнішність: спокійної та задоволеної собою, своїм життям, професією 

людини. 

Вправа 3. «Прогресивна релаксація» 

(Вправа допоможе контролювати тілесні відчуття) 

Сильно стиснути кулак. Поступово відпускати напругу, відчути 

розслаблення; зігнути в повну силу кисті рук до передпліччя, поступово 

знімати м’язову напругу, відчути розслаблення; зігнути в повну силу руки в 

ліктях, відпустити напругу, відчути розвантаження. 

Порівняйте свій стан «до» і «після» виконання вправи. 

Вправа 4. «Кольорові асоціації» 

(Вправа розвиває асоціативне мислення, сприяє осмисленню семантики 

кольору). 

Завдання 1. Учасники сидять у колі. Кожен повинен сказати, якого 

він(вона) зараз кольору (йдеться не про колір одягу, а про відображення в 
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кольорі внутрішнього стану: «тут і зараз»). Пояснити, чому саме цей колір є 

показником  емоційного стану? 

Завдання 2. Розкажіть, як змінився ваш стан, настрій (у кольорі) протягом 

декількох годин (з моменту, як ви прокинулись, до того, як ви прийшли у цей 

кабінет). Як ви почуваєтеся зараз? 

Вправа 5. „Зобрази емоцію” 

(Вправа розвиває почуття емпатії, допомагає відчути власні емоції,  

«проживаючи» конкретну комунікативну ситуацію). 

Учасники групи діляться на 2 підгрупи. Кожній підгрупі дається 7 хвилин 

для того, щоб відтворити певне почуття чи емоцію (емоційний стан). Це може 

бути статичне зображення (жива скульптура), чи динамічні невербальні дії 

(міні-вистава). В той час, коли перша група демонструє свій задум, інша – 

уважно дивитися, намагаючись розгадати, який стан чи почуття відтворені. 

Потім підгрупи змінюють ролі. 

Вправа 6. „Палац мистецтв” 

(Вправа сприяє формуванню образного мислення для здійснення 

ефективної художньої комунікації). 

Закрийте очі. Уявіть собі, що ви потрапили в розкішний палац. У ньому 

багато дверей, за якими „живуть” різні види мистецтва (музика, образотворче 

мистецтво, література, танець, театр, кіно, скульптура). Розкажіть, що ви 

побачили, почули та відчули, уявно перебуваючи в тій чи іншій кімнаті? 

Запишіть свої враження, описуючи асоціації, які виникали в результаті уявного 

відвідування специфічних кімнат.  

Вправа 7. «Тілесний човен» 

(Вправа допомагає зрозуміти механізм самоорганізації колективу, відчути 

синергетичний потенціал групи). 

За допомогою лише невербальних засобів комунікації побудуйте «живий» 

човен з присутніх членів групи. Виберіть (безсловесно!) капітана команда, який 

керуватиме процесом побудови човна. Колективно оберіть форму човна, 

стратегію його побудови. Візьміть в руки уявні весла, імітуйте рух човна (за 
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течією, або проти течії). Виберіть оптимальний темп, ритм руху. Відтворіть 

(тілесно) злагоджену роботу команди у синхронному русі. 

Виконання запропонованих вправ сприяло розумінню ціннісного 

потенціалу мистецтва, викликало інтерес у студентів до комунікації через 

мистецтво завдяки проживанню власних емоцій і вражень. Зауважимо, що  

викладачеві, насамперед,  важливо було організувати комунікативну діяльність 

так, щоб вона об’єднувала й захоплювала всіх учасників, мотивувала їх до 

генерування нових ідей, творчої взаємодії. 

Завдання для самостійної роботи студентів були спроектовані на пошуки 

художніх засобів вираження митцями певного емоційного стану людини у 

творах мистецтва. Наприклад: «Знайти  в літературному художньому творі (за 

вибором студента) опис емоційного стану конкретного персонажу. Пояснити, за 

допомогою яких засобів художньої виразності автору вдалося відтворити 

відповідний стан». Прикладом може слугувати опис, психологічний портрет 

(стан душі), талановитої піаністки Софії – головного персонажу  музичної 

новели «Меланхолійний вальс» О. Кобилянської. Душевний розпач молодої 

талановитої дівчини, який ятрився на контрасті безрадісного життя й безмежно 

ціннісного ставлення до музики, майстерно відтворено авторкою твору через 

опис виконання героїнею улюбленого музичного твору: «Грала свій вальс, але 

так, як ніколи. Мабуть, ніколи не заслуговував він більше на назву «Valse 

melankolique», як тепер. Перша часть – повна веселості й грації, повна визову 

до танцю, а друга… О, та гама! Та нам добре знана ворохобна гама! Збігала 

шаленим летом від ясних звуків до глибоких, а там – неспокій, глядання, 

розпучливе нишпорення раз коло разу, товплення тонів, бій, – і знову збіг звуків 

удолину… відтак саме посередині гами смутний акорд… закінчення». 

Символічно, що з останніми акордами зіграної мелодії, обірвалася міцна струна 

інструменту, як тонка струна життя талановитої дівчини, яку «музика 

позбавила життя». Твір О. Кобилянської «Меланхолійний вальс» є чудовим 

навчальним матеріалом, на прикладі якого можна не лише виявляти й 

простежувати зміни психологічних характеристик персонажів засобами слова, а 
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й осмислити явище інтермедіальності (синтезу мистецтв), яке виявляється на 

декількох рівнях:  

1) музична назва літературного твору;  

2) музичний мотив (мотив вальсу) – наскрізний у літературному творі; 

3) музика – центральний образ літературного твору; 

4) головні герої новели – молоді дівчата (художниця Ганна, піаністка 

Софія, вчителька Марта), які тісно пов’язали своє життя з мистецтвом; 

5)  зміни психологічного стану персонажів закодовані в музичній 

партитурі новели, динаміка якої суголосна з їхніми особистісними  внутрішніми 

переживаннями; 

6) художні (словесні) засоби виразності: темп, ритм, інтонація, 

швидкість, мелодійність, динаміка літературної оповіді створюють ефект 

«музичної присутності» в творі. 

Отже, звернення студентів до творів мистецтва, в яких інтермедіальність 

постає жанротворчим принципом, дозволяє не лише виявляти міжмистецьку 

взаємодію на рівні синхронізації художніх знаків (кодів), а й сприяє глибшому 

розумінні онтологічної єдності природи, людини, мистецтва.  

Зацікавити, а отже, змотивувати майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей до сприймання художньої інформації з подальшим 

обговоренням, аналізом, оцінкою, рефлексією, допомагає звернення до 

медіаресурсу, який сьогодні все більше привертає увагу студентської молоді 

завдяки легкому й мобільному доступу до інформації. Знайомство з новими  

медіатекстами, огляд культурно-мистецьких подій в цифровому форматі з 

використанням комп’ютерних технологій, уможливлює виконання навчальних 

завдань згідно з тематикою курсу «Освітні технології» та з урахуванням 

індивідуальних особливостей творчої активності. Наприклад, одне із завдань 

передбачало перегляд виставки митця цифрового мистецтва, американського 

художника Андроїда Джонса, яка відбувалася в м. Києві наприкінці 2018 року. 

Мультимедійна імерсивна виставка під назвою «Samskara» («Безсвідомі 

враження») є спільним проектом А. Джонса та команди 360ART – фахівців з 
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різних куточків планети (США, Великобританії, Таїланду, України та ін.), на 

якій було запропоновано понад 70 картин художника, голограми, доповнені 

проекціями, 18-метрова панорама з творами А. Джонса та повнокупольний 

кінотеатр-шоу 360. Під час виставки одночасно відбувалися колаборації, 

майстер-класи, театральні шоу, спільні мініпроєкти з митцями різних 

мистецьких напрямів, інтерактивні лекції, інсталяції, динамічні вистави. 

Американський митець, знаний у мистецькому світі як художник-візіонер, 

«цифровий алхімік», натхненник фільму «Аватар», майстер унікальної техніки 

fulldom своїм проектом «Samskara», описав художніми засобами досвід 

«занурення» у віртуальну реальність (за допомогою комп’ютерних технологій і 

відповідних програм), у якій увиразнене внутрішнє суб’єктивне бачення світу. 

Головна ідея проєкту – показати взаємодію матеріального та духовного первнів, 

які перебувають у вічному коловороті протистоянь, мотивуючи людину до 

конкретних життєвих вчинків. Це розповідь про Людину, яка живе у двох 

вимірах (біологічному та духовному), перемагає себе шляхом очищення за 

допомогою природних ресурсів (води, світла, землі, повітря, тепла, любові, 

усвідомлення краси). Це розповідь про Мистецтво, у якому є всі коди: наука, 

історія, культура, освіта, інтелект, враження, емоції, думки, сила Духу тощо, які 

переплітаються у взаємодії кольору, світла, звуку, ритму, руху, лінії, 

створюючи бездоганну ДНК – основу гармонійного Всесвіту. Текст «Samskara» 

зрозумілий кожному, свідчили студенти, адже художня комунікація не 

потребує спеціального перекладу, особливо тоді, коли вона містить інформацію 

універсального змісту. Висновки, зроблені студентами після різноаспектного 

обговорення віртуального «перебування» на віртуальній виставці стосувалися 

не лише нового формату художніх форм, а й самої суті комунікативного 

процесу, які було сформульовано таким чином: комунікативність – це не лише 

вміння реалізувати мову в конкретній мовленнєвій ситуації – це мистецтво 

бачити стан, думки, почуття, враження (свої та інших). 

З метою поглибленого вивчення власних мотивів, потреб, ціннісних 

орієнтирів студентам було запропоновано індивідуально виконати тест «Чи 
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знаєте ви себе?» (Додаток Г. 9). Виконання такого тесту (авт. В. Семіченко, 

В. Заслуженюк) змусило звернутися до аутокомунікації, що сприяло  

розширенню діапазону особистісних смислів, тобто тих значень, які 

детермінуються мотивами і потребами самої особистості. Символи (всього 16), 

які зібрані в 4 групи за категоріями «Рух», «Спокій», «Впевненість», 

«Невпевненість» постали візуальними характеристиками стану людини, які 

слугували начебто підказками для його визначення. Таким чином, студенти, 

осягаючи смисл значення, згорнутого в знак, пізнавали себе, оволодівали 

основами семіотики.  

Майбутні педагоги стверджували, що в результаті виконання комплексу 

запропонованих завдань інтегративного характеру їм вдалося збагнути 

механізм синхронного сприймання художньої інформації, необхідної умови для 

створення цілісного перцептивного (поліхудожнього) образу. Отриманий 

естетичний досвід за допомогою сукупності відчуттів (зорових, слухових, 

тактильних тощо) виявився складником вищого рівня відображення дійсності, 

дав змогу надати ціннісного значення інформації, яку довелося пережити 

чуттєво, сформував стійку мотивацію до комунікації з мистецтвом.   

Формування інформаційно-змістового компонента комунікативної 

компетентності здійснювалося впродовж вивчення тем «Елементи акторської 

майстерності в педагогічній діяльності вчителя», «Техніка мовлення вчителя», 

«Культура мовлення вчителя», «Майстерність педагогічного спілкування в 

процесі навчання» та ін.  Дидактичні зусилля були направлені на розуміння суті 

основних понять: «комунікація», «педагогічна комунікація», «художня 

комунікація», «медіакомунікація», «інтермедіальність», «спілкування», 

об’єднаних спільним значенням – взаємодія. Ми наголошували на тому, що 

багатозначність терміну «комунікація» зумовлена контекстом його 

побутування. Беручи за основу філософське потрактування окресленого 

поняття як конструктивну взаємодію особистостей і враховуючи тенденцію 

розширення інформаційного простору, формуємо в студентів розуміння 

комунікації як процесу «активного й пришвидшеного обміну інформацією» 
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[542]. З таких позицій професійна педагогічна комунікація осмислюється як 

взаємодія між суб’єктами спілкування в умовах академічного навчання за 

допомогою вербальних, невербальних, інформаційно-комунікаційних засобів з 

метою різнорівневого взаємообміну інформацією для досягнення дидактичних 

цілей і особистісних потреб. 

Теоретичні аспекти комунікації опрацьовувалися на лекціях, 

семінарських заняттях. У центрі уваги були ґрунтовні праці вчених: Е. Гріффіна 

«Комунікація: теорія і практика», Р. Вердербер «Психологія спілкування», 

В. Різуна «Теорія масової комунікації», Н. Волкової «Професійно-педагогічна 

комунікація», О. Яшенкової «Основи теорії мовної комунікації». Знання 

основних законів комунікації: мовленнєвого самовпливу, «зіпсованого 

телефону», дзеркального розвитку спілкування, зворотного зв’язку, емоційного 

балансу, ритміки спілкування та ін. суттєво вплинули на якість спілкування в 

групі, спільноті. Студенти аналізували будь-яку педагогічну ситуацію як певну 

комунікативну подію, як акт розуміння, чи нерозуміння співрозмовників з 

можливістю вирівнювати психологічні позиції партнерів у спілкування. 

Статусу комунікативних знань набули ключові аспекти комунікації, 

виокремлені Е. Гріффіним, які можна вважати ключовими у спілкуванні: 

мотивація, Я – Концепція, достовірність, очікування, адаптація до аудиторії, 

соціальне конструювання, загальне значення, наратив, конфлікт, діалог. Отже, 

система  загальних комунікативних знань вибудовувалася саме з урахуванням 

основних об’єктивних законів і принципів взаємодії. А система комунікативних 

знань щодо мистецтва (знання як навчальне художнє пізнання) формувалася 

через розуміння взаємодії «митець – реципієнт», «митець – художній твір», в 

площині якої відбувалося усвідомлення змісту й форми художніх образів.   

Ми також спрямовували студентів на самостійні пошуки джерел, дотичні 

до проблеми художньої комунікації, медіакомунікації.. Головна настанова для 

пошуку – вільний вибір наукової праці, яка зацікавила їх назвою, оригінальною 

стилістикою викладу, предметом дослідження тощо.  На лекційних заняттях 

майбутні вчителі анонсували відібрані ними праці сучасних вітчизняних чи 
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зарубіжних дослідників, в яких висвітлена специфіка мистецької, педагогічно-

мистецької комунікації, а особливо інтермедіальний аспект художньої 

комунікації. В результаті спільного обговорення приймалося рішення щодо 

вибору «настільної книги» (та додаткової літератури для професійного 

навчання). Такою виявилася монографія чеського дослідника І. Кулки 

«Психологія мистецтва», яку студенти назвали енциклопедією з художньої 

комунікації, адже в ній розглянуто основи теорії комунікації в контексті 

психології мистецтва. Студенти зазначали, що особливо цінною для них була 

інформація про механізми впливу засобів художньої виразності на психіку 

людини, адже в книзі представлені майже всі види мистецтва як художні мови 

(мова музики, літератури, образотворчого мистецтва, танцю, кіно, театру), 

висвітлено специфіку їх створення і сприймання.  

Неоднозначні враження в майбутніх педагогів викликала інтерактивна 

лекція на тему «Автор мистецького твору як суб’єкт комунікативної взаємодії», 

проведена в картинній галереї «Бункермуз» м. Тернополя зі студентами та 

викладачами факультету мистецтв Тернопільського національного 

педагогічного університету (2, 3 курси) в межах вивчення дисципліни «Освітні 

технології». Студентів, педагогів, науковців об’єднала оригінальна експозиція 

Д. Дідори – випускника фізико-математичного факультету Чернівецького 

університету (немистецької спеціальності), «автором» якої виявилася 

високопродуктивна листова офсетна друкарська машина КВА Rapida 105 

(Німеччина), яка складається з чотирьох секцій з відповідним кольоровим 

наповненням. Автор виставки пояснював, що після кожного друку гумовий вал, 

який наносив зображення на папір, змивався за допомогою спеціального 

полотна, залишаючи щоразу дивні (непередбачувані) відбитки у вигляді плям, 

смуг, ліній тощо. Це зацікавило юнака, який і поділився своїм захопленням 

знаходити з-поміж кольорових плям дивовижні образи, оформивши своєрідні 

«полотна» як матеріал для творчих роздумів. Така інформація спонукала 

студентів до роздумів про мистецтво, викликала в студентів різні враження, 

активізувала процес обговорення, зокрема в осмисленні питань: «У чому ж 
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виявляється мистецтво: у можливості німецької техніки чи людській 

можливості неординарного бачення простих речей і бажанні здивувати себе 

неочікуваними відкриттями? Як працювати з такою інформацією? В чому її 

смисл?» Ці та багато інших запитань розвивали дискусію щодо проблем 

творчості, художнього пізнання та суті мистецтва.  

Дещо несподіваною для педагогів була первинна реакція студентів 

мистецьких спеціальностей на описану подію, про що засвідчило колективне 

опитування та індивідуальне анкетування. Лише 26,2% виявили інтерес, 13,4% 

активізувалися щодо можливостей «домалювання образів», решта 61,5%  не 

побачила жодних творчих перспектив інтерпретувати подібні візуальні об’єкти. 

Проте, знявши психологічне напруження, викликане постановкою професійних 

запитань, та змінивши вектор дослідження з технічного на почуттєвий, 

студенти виявили майже стовідсоткову зацікавленість неординарним 

предметом навчання і згодом продемонстрували високий рівень креативності, 

про що свідчили їхні творчі роботи (есе, вірші, роздуми-рефлексії, графічні 

малюнки тощо). Збірний діапазон образів, витворений їхньою уявою, 

багатогранний – у чорно-сіро-синіх плямах, розмитих на блакитному полотні, 

вони побачили скупчення грізних хмар, натовп людей, африканський пейзаж, 

нічне місто під час дощу, світанок над озером, людей у човнах, оборонні 

фортеці, недобудовані багатоповерхівки, потяги, які мчать у різних напрямках, 

«Тайну вечерю», фонтан, передову лінію фронту, багатолюдний ярмарок, 

народні гуляння, шлях митця тощо. У кожного виникали свої асоціації, 

враження, почуття, фантазії, які згодом набували окреслених художніх форм. 

Так, у результаті рефлексії про побачене, почуте і відчуте з’явився вірш, 

написаний студенткою відразу після проведеної лекції на тему «Моє вечірнє 

місто»: 

Місто входить у вечір своїми вогнями, 

Розгортається сяйво нічних ліхтарів, 

Серцю тепло стає від зв’язку, що між нами, 

 Гасне світло далеке від сонця вгорі. 
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Ніч надходить, будинки невинні, як башти. 

Сяють вікнами, як небеса від зірок. 

Рідні душі…, яких в цьому місті багато, 

І між ними і мною існує зв’язок. 

Цей зв’язок дає силу Тернопіль любити 

Через душ тих, можливо, великий загін. 

І прощати його. Й, коли треба, просити, 

Повертатись сюди із далеких країн. 

Ось таке моє місто, яке мені рідне, 

І, надіюсь, що я йому також рідня. 

Мені хочеться бути повік його гідним –  

І ми будемо друзями з ним все життя.  

Виконання практичних завдань творчого характеру з нетрадиційними арт 

об’єктами спочатку виявило невміння студентів працювати з незвичною 

художньою інформацією і водночас засвідчило стрімке бажання віднайти щось 

нове (насамперед для себе), яке виникало під час «розгортання» комунікації, у 

центрі якої був потік вражень від побаченого, що розвивався за принципом 

снігової кулі. Отже, можна зробити висновок, що формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей у закладах 

вищої освіти, що безпосередньо пов’язане з розвитком їхніх творчих здібностей 

і можливостей, необхідно здійснювати одночасно з художнім пізнанням, яке є 

надзвичайно інформативним, сприяє розширенню емоційно-естетичного 

досвіду в процесі комунікативної діяльності. 

Особливий інтерес у студентів викликало ознайомлення з джерелами, в 

яких розкривається інтермедіальний аспект художньої комунікації, 

окреслюються оригінальні художні трансформації, нові арт-практики й форми 

рефлексії. В результаті пошукової роботи було виокремлено актуальні питання, 

які, на думку студентів, варто було б обговорити на подальших заняттях. 

Найбільш затребуваними виявилися бажання майбутніх учителів навчитися 

розкодовувати художню інформацію, яка надходить різними медіаканалами, 
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здійснювати перекодування художньої інформації з однієї знакової системи в 

іншу, інтегрувати професійні знання й набутий естетичний досвід у практичній 

діяльності інноваційного типу.  

Для оптимізації процесу підготовки студентів до навчальних занять 

широко застосовувалися інформаційно-комунікаційні технології. Варто 

зазначити, що сьогодні щоразу з’являються нові програми та платформи для 

здійснення ефективної художньої комунікації. Такі програми, як Skype чи 

Viber, давно увійшли до списку повсякденної комунікації. За допомогою них 

легко можна обмінюватися інформацією: завантажувати фото- та відеофайли, 

ділитися повідомленнями чи посиланнями на інтернет-джерела. З-поміж 

популярних способів онлайн зв’язку виокремлюємо платформи, які дозволяли 

безперебійно  проводити вебінари, презентації, інтернет-конференції, тренінги, 

різноманітні  навчальні курси та інші форми дистанційного навчання й ділового 

спілкування: eTutorium, Zoom, GoogleMeet, BigBlueButton, UberConference та 

ін. У процесі навчання викладачами і студентами часто використовувалися 

мультимедійні презентації для представлення проектів, індивідуальних завдань 

тощо. Однією з найпопулярніших виявилася PowerPoint, що дозволила 

ілюструвати матеріал різноманітними наочними засобами. Підготовка 

мультимедійної презентації здійснювалася поетапно:  

1) структуризація матеріалу; 

2) складання плану реалізації; 

3) підготовка медіафрагментів (тексти, схеми, ілюстрації, відеозйомка, 

запис аудіофрагментів тощо); 

4) підготовка аудіосупроводу;  

5) розробка дизайну; 

6) наповнення слайдів матеріалами; 

7) додавання спецефектів. 

Студенти зазначали, що такий універсальний алгоритм дій можна 

використовувати для різних цілей і потреб у сферах комунікації. 
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Популярною серед студентської молоді була й «Sony Vegas Pro» – 

багатофункціональна програма, котра дозволила створювати відеоролики, 

наповнені різними спецефектами. Застосування такої програми виявилося для 

студентів доволі інформативним, адже вони вчилися технічно об’єднувати два і 

більше відеофрагменти, монтуючи їх за допомогою численної кількості 

функцій, що підсилювали емоційне враження від сприймання. Із захопленням 

майбутні вчителі мистецьких спеціальностей здійснювали спроби долучати до 

візуального тексту музичний супровід, накладати різні спецефекти, змінювати 

кольоровий спектр, обрізати відеокліпи, робити переходи, забезпечуючи 

плавність зображення завдяки імпорту й експорту відеофайлів mp4, mpeg, avi 

тощо. Не менш важливими були інструменти редерингу та установка 

додаткових плагінів і модулів. Наприклад, «Adobe Premiere Pro» є професійною 

програмою компанії Adobe Systems, створеної для відеомонтажу. Проте, 

студенти зазначали, що такий відеоредактор є доволі потужним, тому для 

роботи з ним потрібно мати відповідну техніку. Не зважаючи на те, що 

інтерфейс програми складний, зате він багатофункціональний: дозволив 

редагувати аудіосемпли, додавати текст, оптимізувати відео, позбуватись шумів 

на задньому плані, підбирати кольори для зображень тощо. Головна перевага в 

тому, що з’явилася можливість редагувати відеоролики в різних форматах. Така 

інформація для сучасних студентів є надзвичайно важливою, адже вони 

зацікавлені в створенні власних медіатекстів за допомогою новітніх технологій 

і ресурсів. Варто зазначити, що майбутні вчителі активно набували нових знань 

щодо інформаційної спроможності медіаресурсу, обмінюючись досвідом в 

групах, спільнотах, або оволодіваючи  навичками роботи з інформацією 

індивідуально з використанням комп’ютерних технологій. 

На практичних заняттях з курсу «Освітні технології» широко 

застосовувалися такі комунікативні вправи, які вимагали теоретичних знань з 

основ вербального і невербального спілкування, а також техніки й культури 

мовлення. Особливу увагу ми звертали на оволодіння технікою мовлення 

вчителя, що передбачало знання побудови мовленнєвого апарату, ознайомлення 
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з особливостями звукоутворення, опанування навичками фонаційного дихання, 

формування артикуляційної вимови, оволодіння навичками правильної дикції, 

дотримання оптимального темпу, ритму мовлення. Для цього застосовувався 

комплекс вправ на напруження і розслаблення мовного апарату, артикуляційна 

гімнастика для губ, язика, нижньої щелепи тощо. Студенти засвоювали основні 

характеристики мовлення: рухливість, гнучкість, інтонація, виразність, сила, 

напрям, швидкість, а також рекомендації щодо виразності мовлення для 

ефективного педагогічного спілкування. Паралельно засвоювався досвід 

невербальної комунікації. Майбутні вчителі мистецьких спеціальностей 

оволодівали основами мімічної та пантонімічної виразності. Відпрацьовувалися 

диригентські жести, пластика рухів, вміння «зчитувати» мімічні прояви 

емоційних реакцій людини тощо. Наприклад, за відповідним описом 

зовнішності   визначався тип характеру людини, її ставлення до оточуючих і до 

самої себе. Ми звертали особливу увагу на інформативність сюжетних 

малюнків, інтонацію мовлення, мелодику звучання, ритміку рухів, динаміку 

кольорових відтінків, форму презентації, формат виступу мовців тощо.  

Формування інформаційно-змістового компонента комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей сприяло, 

насамперед,  осмисленню суті знаку – фундаментальної комунікативної 

одиниці, необхідного компонента спілкування. Мова мистецтва, вербальна й 

невербальна мова як знакові системи є специфічною формою збереження та 

передачі інформації, зокрема художньої. 

Особливого значення ми надавали творчим стимулам для роботи з 

інформацією: у кілька разів збільшити (зменшити) текст чи повідомлення, 

поділити на частини, вилучити другорядне, виділити головне, переставити 

частини, зробити однорідним (уніфікувати), стиснути, доповнити, увиразнити, 

об’єднати, «занурити» в інший контекст, пом’якшити (обійти гострі кути), 

додати (епіграф, ремарку, афоризм тощо), висвітлити, порівняти, зіставити, 

повторити (лейтмотив у мистецтві, головна думка твору), розтягнути, 

інтегрувати, абстрагувати, символізувати, презентувати, перекрутити, 
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перекласти, перекодувати (в іншу знакову систему), стилізувати тощо. Можна 

констатувати, що такі текстові трансформації допомогли студентам збагатити 

їхній інформаційно-знаннєвий ресурс з проблем комунікації, що значно 

розширило  діапазон можливої комунікативної взаємодії з Іншими. 

Формування алгоритмічно-діяльнісного компонента комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей здійснювалося 

в процесі інтермедіальної комунікативної діяльності, організація якої 

передбачала  дії учасників за певним алгоритмом.  Другий модуль курсу 

«Освітні технології», який називається «Інтермедіальні технології», мав на меті 

навчити студентів ефективно здійснювати професійну комунікативну 

діяльність, враховуючи основні закони і принципи комунікації, дотримуючись 

конкретних настанов і рекомендацій для продуктивної взаємодії.  

Інтермедіальний аналіз художнього твору є серцевиною інтермедіальної 

технології. Він дозволяє розширити смисловий потенціалу тексту за умови  

зміни  ракурсу його дослідження (наприклад, зміна контексту), чи у зв’язку зі 

зміною форми його презентації (наприклад, зміна медіаканалу), чи з 

урахуванням  суб’єктивної позиції дослідника, який прагне розкодувати 

максимум комунікативних сигналів, тобто мистецьких кодів, що перебувають у 

взаємозв’язку. 

Виявити міжмистецьку взаємодію, медійні переміщення, відтак дослідити 

явище інтермедіальності ми пропонували на прикладі багатоступеневої роботи 

з художнім текстом (поезією) французького поета і драматурга Ж. Превера 

(1900–1977) «Як намалювати птаха». Взяли до уваги той факт, що «зміна 

сучасної комунікативної ситуації характеризується створенням аудіо-візуальної 

індустрії планетарного масштабу; cоціокультурний простір пройнятий 

різноманітними каналами інформації, які тиражують цінності мистецтва у 

нових комплексних формах впливу на реципієнтів – слухачів і глядачів 

водночас» [442, с. 3]. Враховуючи вищесказане, інтермедіальний аналіз 

художнього тексту здійснювали шляхом поетапного залучення та поєднання 
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різних медіа (словесних, музичних, образотворчих), які виявилися 

конструктивними елементами смислової цілісності твору.  

Варто зазначити, що традиційно аналіз художнього тексту (стилістичний, 

лінгвістичний, фонологічний тощо) проводиться після ознайомлення з 

творчістю автора, його біографією, особливостями стилю, назвою і 

передумовами написання твору. Ми запропонували студентам розглянути 

інший вектор дослідження, за якого первинне знайомство з текстом 

відбувається без повідомлення його назви і автора. На цьому етапі важливо, 

щоб студенти зосередилися лише на акустичному аспекті художнього тла, яке 

розгортається в часі. Насамперед, сприймаючи текст на слух, вони намагалися 

«вловити» основну думку завдяки важливому виражальному засобу мовлення – 

інтонації. 

Відомо, що «фонічні чинники інтонації, передусім мелодика, акцентний 

лад тощо, які на письмі передаються відповідними графічними та 

пунктуаційними знаками, відіграють вагому роль у художньому, зокрема 

поетичному, мовленні, зазначаючи під впливом ритму істотної трансформації, 

позначаються на темпі мовлення, визначають не тільки мелодику вірша, а й 

надають смислового значення організованим ритмосинтаксичним структурам» 

[372, с. 310]. Безперечно, звукова канва твору як зовнішній чинник вираження 

його естетичного змісту максимально наближує реципієнта до визначення 

емоційно-експресивної тональності тексту. 

Інтермедіальний аналіз запропонованого медіатексту здійснювався в 

такій послідовності: 

1. Застосовуючи мультимедійні технології, пропонуємо прослухати 

відеозапис твору «Як намалювати птаха» мовою оригіналу – французькою 

(https://www.youtube.com/watch?v=Jkj53oojMBM). Допоміжними 

комунікативними засобами слугуватиме невербальне мовлення (міміка, жести, 

погляд, голос, тіло) читця. Слушною є думка вченої Т. Беценко, що 

фоностилістичний аналіз художнього тексту сприяє пізнанню естетики мовних 

елементів у їхньому ієрархічному підпорядкуванні та взаємодії. «Навчитися 
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відчувати тканину твору саме як звуковий організм означає навчитися читати, 

розуміти та інтерпретувати його основну думку вже на рівні слухового 

сприйняття. Тому звукове оформлення тексту будь-якого стилю, особливо 

художнього, є своєрідним зовнішнім планом вираження його естетичного 

змісту», як констатує дослідниця [43, с. 33]. Зауважуємо, що успішність 

комунікативних дій під час роботи з мистецьким твором у великій мірі  

залежить  від його емоційного сприйняття. З метою формування мотиваційно-

ціннісного компонента комунікативної компетентості важливо з самого початку 

налаштувати студентів на позитив, зняти емоційну напругу. Перше сприймання 

цього твору варто зробити легким, захопити аудиторію мелодійністю звукового  

полотна. Завдання, які виконували студенти на цьому етапі аналізу, були 

такими: прослухати звукове оформлення твору, звертаючи увагу на інтонацію 

мовця, ритм, мелодику, акцентність мовлення; зобразити (графічно) інтонаційну 

партитуру тексту, відтворюючи мелодичний малюнок з усіма динамічними 

відтінками; визначити стиль (діловий, розмовний, публіцистичний, науковий, 

художній), тип (розповідь, опис, роздум) мовлення; простежити за ритмікою 

мовлення, діапазоном вражень і переживань, витворених ритмом (плавність, 

мелодійність, спокій, стрімкість тощо); вказати, які типи інтонації для 

вираження палітри художньої модальності було використано (наспівна, говірна, 

декламаційна, запитальна, ствердна, спонукальна); зафіксувати, які елементи 

невербального мовлення (міміка, жести, погляд тощо) підсилюють емоційне 

сприйняття тексту. 

Після перегляду відеозапису студенти  відповідали на запитання: 

1) До якого стилю і типу мовлення належить текст? 

2) До якого жанру належить твір? 

3) Як фонічні засоби вплинули на створення емоційного забарвлення 

тексту? 

4) Які образи виникали у вашій уяві під час слухання тексту? 

5) Про що, на вашу думку, йдеться в тексті? 

6) Яку інформацію було передано невербально? 
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7) Кому, на вашу думку, адресований текст? 

2. Наступний етап інтермедіального аналізу стосувався виявлення та 

опису взаємодії художніх мов (словесної та образотворчої). Другий відеозапис 

(https://www.youtube.com/watch?v=9W2XmXlckv4&t=10s) ілюструє 

«накладання» образотворчих засобів на звуковий ряд тексту. Зорове сприйняття 

у цьому випадку буде провідним. Беремо до уваги думку Л. Наумової, що 

«зображення загалом характеризується значно більшою, ніж у слова-знака, 

силою впливу, безпосереднішим ефектом. Щоправда, картина потребує значно 

менших інтелектуальних та часових витрат задля її сприйняття, особливо 

поверхневого» [509, с. 184]. Інтонація виконуватиме другорядну, допоміжну 

функцію. Твір все ще звучить французькою (чужою для українців) мовою, але 

образотворчі ремарки у вигляді малюнків (клітка, птах, дерево) увиразнюють 

зміст твору та набувають смислотвірних характеристик. Тепер поєднання 

інтонаційної (аудіальної) та образотворчої (візуальної) площин упорядковує 

реалізацію творчого задуму митця. Взаємодія сенсорних (звук, колір, світло) та 

когнітивних (символи) засобів розширюють межі та можливості пізнання. 

Методика виконання окреслюється таким чином: 

1) cформувати групи (5-7 студ.) з метою колективного обговорення 

питань; 

2) зафіксувати (записати словами чи зобразити графічно) послідовність 

зображень, які з’являються упродовж читання тексту; 

3) скласти коротку розповідь зі словами «клітка», «пташка», «дерево», 

враховуючи інтонаційну партитуру, змодельовану на першому етапі роботи з 

текстом. 

Питання, на які студенти відповідають під час обговорення в малих 

групах: 

1) Як візуальні картинки допомагали вибудовувати сюжет твору? 

2) Чи збігаються ваші образи із зображеннями? 

3) Про що йдеться у творі? 
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4) Що символізують образи клітки, пташки, дерева у світовій культурі 

та національній традиції? 

5) Як можна назвати твір? 

На цьому етапі аналізу особливу увагу звертали на вербальні та візуальні  

символи, які опосередковано виражають сутність певного явища. Беремо до 

уваги, що «паралельне існування семантичного і графічного малюнка ідеї 

виконує функції дублювання інформації та пристосування до діапазону 

індивідуальних когнітивних варіацій. Завдяки різноманітному знаковому 

«меню» не залишаються без поживи «вербальний» та «візуальний» інтелект: 

різні типи символічної комунікації працюють із різними когнітивними 

популяціями сприймачів, а при впливі на окрему особу дублювання інформації 

в іконічному знакові й вербальному символі забезпечує синергічний, а отже, 

потужніший вплив» [567, с. 65]. 

Символічні малюнки, які послідовно з’являлися на екрані комп’ютера (чи 

будь-якого іншого цифрового носія) під час читання тексту, виконували роль  

смислових акцентів. Виконуючи інтермедіальну функцію, вони (малюнки) 

«замикали контакти» різних художніх мов. Так, наприклад, зображення клітки 

на початку відеоролика слугував підказкою для конструювання майбутніх 

подій, адже коло можливих сценаріїв відразу значно звузився і спонукав до 

логічного передбачення наступного образу – птаха. Варто зазначити, що образ 

клітки викликає амбівалентне емоційне переживання, пов’язане з прямим і 

переносним значенням цього слова. У прямому значенні «клітка» – це 

приміщення для птахів, тварин зі стінками з металевих або дерев’яних прутів. 

Вона виготовлена людиною з метою захисту від зовнішніх чинників, отже, 

гарантує спокій, комфорт. У цьому сенсі (клітка як дім) семантика слова 

позитивна. З іншого боку, у переносному значенні, «клітка» означає замкнений 

простір, обмеження волі, несвободу (клітка як тюрма), тому метафора має 

негативний підтекст. У запропонованому відеоролику клітка з відчиненими 

дверцятами засвідчує готовність до діалогу, інтеракції; позитивні наміри. 

Легкий музичний супровід з ліричною мелодійністю і мажорною (світлою) 
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тональністю вказує на добрі наміри людини стосовно очікуваного гостя, проте 

додає деякого хвилювання і таємничості розповіді. (Чи залетить птах до 

клітки?). Реципієнт перебуває в стані передчуття якогось дива. Цьому сприяє 

весь комплекс художніх засобів (пластичних, образотворчих, музичних), 

задіяних в одночасному просторовому розгортанні лексичної конструкції. Коли 

птах прилітає, напруга ще не спадає, адже важливо повірити і довіритися 

людині (присутність якої очевидна), яка змайструвала клітку, отже, створила 

всі необхідні умови для щастя. Наступні малюнки пташки всередині клітки 

розуміються як взаємосприйняття обох (господар-гість, автор-читач, адресант-

адресат тощо), встановлення внутрішньої рівноваги для реалізації бажаного 

наміру. Варто зазначити, що у світовій культурі символіка птаха пов’язана з 

божественністю, високою духовністю, шляхом душі, що прагне у вільному 

польоті сягнути неба. Птахи асоціюються з натхненням, творчістю, мрією, 

метою – тим, що неможливо побачити або почути, а лише відчути. Це – мотив, 

стремління, інтенція, образ бажаного майбутнього результату тощо. 

Особливого значення набуває семантика кольору. Біла клітка і синій (голубий) 

птах сприймаються органічно. Це так звані «божественні» кольори: білий – 

колір Вічності, Одкровення, Богоявлення, Святості, а синій – містичний 

символ, що має зв’язок зі сферою Божественного, виражає велику тайну та 

незбагненність неба, скеровує наш дух на шлях віри [592, с. 68].  

З-поміж загальнокультурного символічного світу природних феноменів 

найпоширенішим символом процвітання, росту, гармонії, безсмертя, 

невичерпних життєвих сил, вічного оновлення і відродження є Дерево. Тому 

зображення дерева (третього знакового малюнка) у відеозаписі, який 

аналізуємо, сприймається як втілення божественної енергії, творчого духу, 

потенційної здатності людської душі піднятися над матеріальним світом, 

досягнувши світу духовного. Отже, на цьому етапі тлумачення тексту 

підсумовуємо, що образотворчі засоби є домінуючими в загальному аудіо-

візуальному сприйнятті тексту і відіграють смислотвірну функцію. Саме 

зображення клітки, птаха і дерева уможливили вибудувати логічний ланцюг 
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значень, який зреалізувався в сюжетних композиціях, складених студентами в 

процесі колективного обговорення в малих групах. Таким чином, у майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей формувалися вміння декодувати художню 

інформацію, зокрема інтерпретувати символічні образи як змістові 

інформаційні посилання (знаки), що володіють великим енергетичним 

потенціалом і, завдяки багатозначності, об’ємним комунікативним ресурсом у 

спілкуванні. Такі вміння вироблялися на основі семіотичних знань, які, в свою 

чергу, сприяли засвоєнню комунікативних знань в площині мистецтва, а в 

компетентнісному сенсі забезпечували формування інформаційно-змістового й 

алгоритмічно-діяльнісного компонентів комунікативної компетентності 

загалом. 

3. Третій відеоролик (https://www.youtube.com/watch?v= 

tgRjT54RR1E) – цифровий текст, у якому паралельно розгортаються три 

медіальні пласти: літературний (текст звучить зрозумілою для українців мовою 

(російською)), образотворчий (пісочна анімація) та музичний (інструментальна 

музика як емоційне тло).  

Завдання після перегляду студенти виконували індивідуально: 

1) визначити ролі всіх художніх засобів (образотворчих і 

необразотворчих), використаних у відеоролику, з метою розкриття змісту 

твору; 

2) охарактеризувати особливості кожної художньої мови, зокрема тих 

специфічних кодів, за допомогою яких відбувалося «розшифрування» смислів. 

Запитання, на які студенти відповідали після перегляду відеоролика 

наступні: 

1) Які засоби художньої виразності найбільше сприяли розумінню 

смислу твору (зрозуміла літературна мова, образотворчі засоби, зокрема 

пісочна анімація, музичний супровід?)  

2) Які художні засоби допомагали сприймати твір цілісно, а які, 

можливо, заважали чи відволікали від основної думки? 

3) Який смисл твору? 
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4) Які у вас виникають припущення щодо авторства твору? 

На цьому етапі аналізу студенти простежували міжмистецьку взаємодію 

на перетині просторових (образотворче мистецтво) і часових (музика і 

література); зорових (образотворче мистецтво) і слухових (музика і художнє 

читання); простих (музика, образотворче мистецтво, література) і складних 

(анімація як вид кіномистецтва); виражальних (музика), зображальних 

(образотворче мистецтво) і зображально-виражальних (література, кіно) видів 

мистецтва. Кожна художня мова зі специфічною системою знаків виконує свою 

естетичну функцію, формує ціннісне ставлення, що виявляється у формі 

почуттів, переживань, бажань, волі тощо, тому одержує різнобічну 

характеристику за змістово-формальними вимірами. 

Таким чином, студенти набували вміння синхронізувати художню 

інформацію, у якій поєднуються різні формати медіа, та вчилися виявляти 

зв’язки, що виникають на межі різних художніх мов задля розуміння цілісності 

художніх образів, а відтак цілісного смислу мистецького твору. 

4. На четвертому етапі роботи з художнім твором акцентували увагу 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на виконавській майстерності 

як особливій сфері художньо-творчої діяльності, в якій матеріалізується задум 

автора засобом акторської гри. Важливого значення набуває діалог між автором 

і виконавцем, з одного боку, та виконавцем і глядачами (слухачами), з іншого, 

що формує різного роду комунікацію між ними (від схвалення до різкого 

протиріччя). Постать актора має виняткове значення, адже його авторитет і 

професійна майстерність чинитимуть вагомий вплив на реципієнта. Виконавець 

є посередником між автором художнього твору і реципієнтами. Водночас 

виконавець і сам стає творцем, адже виконавство – це завжди інтерпретація, у 

якій поєднується об’єктивний смисл твору і суб’єктивне розуміння його 

виконавцем, що залежить від його інтелекту та індивідуального 

світосприйняття. Творчий характер виконавства зумовлює можливість різної 

інтерпретації одного й того ж твору [354]. Відтак студентам запропонували 
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переглянути відео (https://www.youtube.com/watch?v=A5_Fd_vHlWc), де 

авторитетний актор Богдан Ступка читає текст українською (рідною) мовою. 

Завдання, які виконували студенти: 

1) подивіться та прослухайте відеозапис, змоделюйте інтонаційну 

партитуру тексту; 

2) порівняйте акторську техніку читців у першому та четвертому 

записі (виявіть спільні та відмінні риси).  

Дайте відповіді на запитання: 

1) Чи доніс актор Богдан Ступка смисл твору? Яким чином? 

2) Яка манера читання Богдана Ступки? 

3) Чи потрібні додаткові медіа (образотворчі, музичні) для розкриття 

змісту твору? 

4) Які засоби акторської майстерності використав Богдан Ступка з 

метою увиразнення головної ідеї твору? 

5) Чи впливає авторитет читця на розуміння твору? 

У результаті колективного обговорення, у якому виявляється 

комунікативний потенціал акторської майстерності у відтворенні смислу 

художнього твору, студенти демонстрували знання основ вербальної і 

невербальної комунікації. Аналізуючи мовлення актора, зокрема інтонацію, 

ритм, темп, характер висловлювання, майбутні вчителі особливу увагу звертали 

на невербальні засоби  мови, зокрема ті, які є високо інформативними, а саме: 

жести, міміку, пантоміміку, ольфакторні засоби тощо.  

5. П’ятий етап аналізу передбачав перегляд мультфільму 

(https://www.youtube.com/watch?v=bmLMPgO35uw) – особливої форми 

інтерпретації твору, де літературний текст введений до нового медіаформату – 

анімаційного. Цікаво знати, що вперше принцип інертності зорового 

сприйняття, що лежить в основі анімації, був продемонстрований у 1828 році 

французом П. Рогетом. Об’єктом демонстрації був диск, на одній стороні якого 

було розміщено зображення птаха, а на іншій – клітки. Під час обертання диска 
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у глядачів створювалася ілюзія пташки в клітці 

(https://sites.google.com/site/multarmistectvo/istoria). 

Предметом дослідження під час перегляду мультиплікаційного фільму 

(медіатексту) були інтермедіальні компоненти, які увиразнювалися на перетині 

візуальних і аудіальних медіа. Знаками виявилися: колір, пляма, світло, звук, 

ритм, пластика, рух, міміка, жести, вигуки тощо. У динаміці комунікативного 

процесу, діалектичній єдності смислових компонентів визрівав синтетичний 

художній образ на основі міжвидових мистецьких зв’язків. 

На 5 етапі інтермедіального аналізу завдання для колективного 

обговорення в малих групах (3 групи) передбачали: 

1) зафіксувати образотворчі засоби виразності, використані 

аніматорами (1 група); 

2) простежити за динамікою музичної інтонації в мультфільмі (2 

група); 

3) виокремити літературний пласт у цілісності мультиплікаційного 

тексту (3 група). 

Після колективного обговорення майбутні фахівці відповідали на 

запитання: 

1) Які візуальні засоби художньої виразності сприяли розумінню 

змісту твору? 

2) Як аудіальні засоби допомагали (чи заважали) розкодувати 

приховані смисли у тексті? 

3) Яким чином літературний матеріал активізував уяву і сприйняття 

твору? 

4) Яку пораду педагогам, зокрема вчителям мистецьких дисциплін, ви 

б дали після перегляду мультфільму? 

5) Вкажіть, які види інтермедіальності (медійні переміщення, 

медіакомбінації, інтермедіальні посилання) ви зафіксували в процесі роботи з 

художнім текстом, поданого у цифрових форматах. Відповіді обґрунтуйте. 



 381 

6) Який відеоролик, на вашу думку, найглибше розкриває смисл 

твору? 

7) Який відеоролик ви б переглянули знову? 

8) Яка тема та ідея твору? 

9) Яка можлива назва твору? 

Після відповідей на поставлені запитання та завершення колективного 

обговорення повідомлялося ім’я автора і назва твору: французький поет, 

кінорежисер, драматург Ж. Превер, поезія «Як намалювати птаха». 

Підсумовуючи результати інтермедіального аналізу художнього тексту 

(медіатексту), студенти засвідчили новий рівень аналітики (інтермедіальний), 

який охоплює сферу мистецтва і сферу комунікацій. Задовольняючи потребу 

особистості в передачі знань та інформації, умінь і навичок, а найголовніше – 

естетичну потребу в процесі комунікативної діяльності, вони (студенти) були  

ініціаторами та учасниками педагогічного, наукового, художнього дискурсів, 

що одночасно розгортався в умовах художньо-інтегративного освітнього 

середовища та сприяв формуванню алгоритмічно-діяльнісного компонента 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей. 

Вважаємо, що робота з художніми медіатекстами, зокрема анімаційними 

фільмами, у професійній підготовці майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей сприятиме насамперед зацікавленню оригінальними формами 

представлення мистецької інформації, підсиленню інтересу до змісту художніх 

повідомлень, оновленню теоретичних знань з фахових дисциплін, збагаченню 

емоційного, естетичного та комунікативного досвіду тощо. У процесі аналізу 

медіатекстів студенти вчаться сприймати, інтерпретувати, усвідомлювати, 

критично оцінювати художню інформацію, рефлексувати, визначати контекст і 

діапазон культурних інтересів медіаповідомлень, долучаючись до 

інтегративного комунікативного простору (медіапростору). Подальша робота з 

художніми текстами передбачала самостійну пошукову роботу студента, 

пов’язану з виявленням у мистецьких творах інтермедіальних зв’язків. 
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Отже, інтермедіальний аналіз сприяв «глибокому зануренню» студента-

дослідника в текст з метою пошуку смислів, закладених автором у цей текст, а 

також особистісних смислів.  

Впровадження інтермедіальної технології в педагогічний процес закладів 

вищої освіти передбачало застосування різноманітних методів навчання, які 

були  спрямовані на формування алгоритмічно-діяльнісного компонента 

комунікативної компетентності, насамперед, уміння структурувати інформацію 

та презентувати її за певним алгоритмом з урахуванням особистісного підходу. 

Так, вивчаючи  теоретичні аспекти освітніх технологій, зокрема дефініції понять 

«освітня технологія», «педагогічна технологія»; критерії, структуру, 

класифікацію освітніх технологій, особливості інноваційних технологій в освіті 

тощо, студенти застосовували методи «Ментальна карта», «Кроссенс», 

«Консепт», «АбРеС», «6 журналістських запитань» та ін., які, на нашу думку, 

виявилися оптимальними  способами досягнення мети інтермедіальної 

технології – формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей як важливого елемента професійної освіти. 

 З метою ефективного перетворення  навчального матеріалу в знання, 

студенти створювали індивідуальні ментальні карти за таким алгоритмом: 

спочатку відбирали важливу інформацію, вивчали її, структурували 

(виокремлювали головне), систематизували (встановлювали взаємозв’язки між 

структурними елементами), кодували та візуалізували зміст навчального 

матеріалу. Перед студентами ставилося завдання: опрацювати теоретичний 

матеріал і оформити роботу за допомогою текстового редактора Word – 

універсальної, доступної та багатофункціональної програми, що  дозволяє не 

лише набирати та редагувати тексти, але й скористатися різноманітними   

функціями, наприклад, візуалізацією тексту. Обсяг виконаної роботи – 1 сторінка 

формату А4 (і не більше!).  

Принцип структурування інформації застосовувався при аналізі 

дидактичної проблеми цілетворення як важливого чинника організації 

педагогічного процесу. Плануючи втілити в життя власний проєкт, студенти 
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моделювали майбутню подію, максимально враховуючи ресурси (матеріальні, 

нематеріальні), переваги й ризики, які доведеться долати на шляху до мети, 

планували послідовність подій, визначали дедлайни, детально прораховували 

витрати, створювали образ майбутнього результату, уявно змальовували власний 

внутрішній стан по завершенню проєкту. Наприклад, створення індивідуальної 

маршрутної ментальної карти з метою реалізації власного творчого задуму 

передбачав планування та організацію діяльності за декількома напрямками. 

Відповідно до цього сновними структурними елементами карти були: опис цілі з 

вказівкою місця і часу події; опис ресурсів, необхідних для реалізації проєкту; 

покрокове планування дій із зазначенням терміну виконання; опис прогнозоного 

результату і бажаного внутрішнього психологічного стану в очікуваній ситуації 

(самооцінка: «Які емоції я хочу пережити, коли ціль буде досягнута?); опис 

очікуваного результату з фіксацією реальних можливостей для    саморозвитку 

(самооцінка: «Який досвід я отримав/ла завдяки проєкту?); візуалізація цілі як 

системи у вигляді схеми – ментальної карти (рис. 4.1; рис. 4.2). 

Створення ментальних карт, зокрема їхня візуалізація, на думку студентів, 

є необхідною умовою ефективного засвоєння навчального матеріалу, чи 

успішної реалізації творчого задуму.  

Повертаючись до вищесказаного щодо підготовки презентації 

індивідуальної роботи за допомогою системи Word, зазначаємо, що важливою 

функцією такого текстового редактора є можливість долучити додаткову 

інформацію (посилання) на будь-який вебсайт чи відео з ютуба. Причому не 

обов’язково копіювати і вписувати посилання в документ. Його можна 

прикріпити до будь-якого слова, після чого воно стане виділеним та 

підкресленим. 

На прикладі створення ментальної карти можна розглянути й інші 

функції програми: хаотичне розташування доданих фігур; додавання тексту та 

зображень усередині фігур; додавання кольору певним елементам схеми. 
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Рис.4.1. Ментальна карта «Мистецький фестиваль у Тернополі» 
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Рис. 4.2 Ментальна карта «Заборонений Василь Стус» 

 

З метою поглибленого та різноаспектного вивчення певного поняття, 

теми, проблеми тощо, для розвитку логічного, абстрактного, образного 

мислення  майбутніх учителів мистецьких спеціальностей у комунікативній 

діяльності  застосовувався метод «Кроссенс» – специфічна інтелектуальна гра, 

в якій поєднуються загадка, ребус, головоломка, що будується за принципом 

складання кросворду (пересічення  слів). Особливість такого методу полягає в 

тому, що замість слів використовуються символічні малюнки, які вказують на 

Музика: 

The Frunk – «Пам’яті Василя Стуса»; 

Тінь сонця – «У цьому полі, синьому, 

як льон»; 

Фіолет  «Напевне, так і треба»; 

Марія Бурмака – «Верни до мене, 

пам’яте моя»; 

Сестри Тельнюк – «Прощай, 

Україно», «Жертва», «Небо». 

Живопис: 

«Василь Стус» – Віктор Зарецький 

(декілька робіт); 

«Василь Стус» – Олександр Охапкін; 

«Пам’яті Василя Стуса» – Робота Рафаеля 

Багаутдінова; 

«Портрет Василя Стуса» – Олександр 

Хорунжий. 

 Скульптура: 

«Пам’ятник Василю Стусу у Вінниці» – 

А. Бурдейний (Вінниця) 

«Пам’ятник Василю Стусу» – Дмитро 

Стецько (Тернопіль) 

«Пам’ятник Василю Стусу» – Думин 

Віталій (Львів) 

«Пам’ятник Василю Стусу» – Сергій 

Друзяка (Краматорськ) 
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специфічну ознаку, рису, чи властивість досліджуваного явища. Вони 

вкладаються в квадратну матрицю з  дев’яти квадратів-комірок по три в 

кожному ряду (як у грі «Хрестики/ Нулики), що «читаються» або по спіралі, або 

від периферії до центру,або по периметру, або за діагоналями. В центрі 

квадратичної побудови знаходиться символічний малюнок. Він є смисловим 

центром цілісної структури. Отже, дев’ять зображень, вибудуваних у певній 

послідовності, утворюють асоціативний ланцюжок з восьми значень, які в 

процесі послідовного розкодування набувають ознаки осмисленого тексту. 

Створення кроссенсу в програмі Word передбачає такий  алгоритм дій: 

1) вибір досліджуваного явища; 

2) структурування матеріалу (запис ключових слів і їхнє уявне 

розташування в дев’яти квадратах); 

3) додавання таблиці для рівномірного розташування інформації та 

послідовне нумерування клітинок; 

4) додавання картинок, малюнків, фото тощо (завантажених з 

інтернету чи особистого архіву) для забезпечення графічного оформлення 

документу; 

5) додавання додаткових фігур чи символів для повного розуміння 

описаного матеріалу.   

6) вказівка на послідовність прочитання кроссенсу за допомогою 

позначок (стрілок).  

 

Рис. 4.3. Кроссенс «Освітні технології» 
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Обов’язковим компонентом такого специфічного методу є словесний 

супровід, так зване пояснення символічних малюнків, що увиразнює смислову 

цілісність творчого задуму та слугує своєрідним ключем (кодом) до прочитання 

всього тексту. Наприклад, наведений вище зразок Кроссенсу на тему «Освітні 

технології» складається з двох частин: візуальної (план вираження) та словесної 

(план змісту). Тлумачення малюнків читаємо в порядку їх представлення. 

Кроссенс «Освітні технології» 

1. Технології – це наука або вчення про майстерність; один із 

найчастіше вживаних термінів у освіті. 

2. Система, алгоритм дій – основна ознака технології; освітні 

технології є способом спільної діяльності суб’єктів освітнього процесу, для 

якого притаманні послідовність у реалізації дій (алгоритмічність), взаємозвязок 

основних елементів технології (системність). 

3. Виховання як педагогічна категорія; системний освітній процес, 

направлений на формування духовно-творчої особистості;  

4. Інклюзивна освіта – це такий спосіб отримання освітніх послуг, в 

результаті чого учні або студенти з особливими потребами навчаються в 

загальному освітньому середовищі за місцем свого проживання, що є 

альтернативою інтернатній системі, за якої вони утримуються та навчаються 

окремо від інших дітей, або в режимі домашнього  індивідуального навчання. 

(https://mon.gov.ua/ua/tag/inklyuzivne-navchannya) 

5. Комунікація – феномен взаємодії, що передбачає двосторонній 

обмін інформацією; 

6. Критичне мислення — інтелектуально організований процес, 

спрямований на активну діяльність: сприймання, усвідомлення, осмислення, 

застосування, аналіз, синтез, оцінку інформації, отриманої чи утвореної шляхом 

спостереження, досвіду, розмірковувань чи комунікації як керівництва до дії. 

Технологія формування критичного мислення — це система діяльності, яка 

супроводжується педагогічними вимірюваннями і спрямована на розвиток 

здатності до самостійного пошуку, вибору та оцінки інформації. 
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7. Самовдосконалення – процес усвідомленого, керований самою 

особистістю розвитку, за якого в суб'єктивних цілях, інтересах самої 

особистості цілеспрямовано формуються і розвиваються її здібності. 

8. Креативність – синонім до терміну «творчість». Технологія 

формування творчої особистості – це алгоритм дій педагога та учнів, що 

супроводжується педагогічною діагностикою і спрямований на формування в 

особистості здатності до створення оригінального нового або удосконалення 

того, що вже існує. 

9. Освітні технології – раціональні способи досягнення свідомо 

сформульованих освітніх цілей. 

Можна підсумувати, що запропонований метод «Кроссенс» як 

інтелектуальна гра сприяв розширенню комунікативного простору 

досліджуваного явища (освітні технології), формуванню навичок системної 

роботи з інформацією, розширив знання з медіаграмотності, підсилив 

мотивацію студентів до навчальної діяльності. 

За допомогою методу «АбРеС» формувалися уміння логічно й стисло 

висловлювати власну думку, «згортати» й «розгортати» інформацію відповідно 

до конкретної комунікативної ситуації набувалися шляхом структурування 

інформації на трьох лінгвістичних рівнях у вигляді абзацу, речення, ключового 

слова (знака). Основне завдання для студента полягало в тому, щоб з великого 

обсягу інформації вибрати найсуттєвіше та записати їх у послідовності: від 

загального до конкретного, тобто у формі АбРеСу як потрійної анотації. 

Прикладом може слугувати вербалізація смислової ідеї  «Творчий портрет Івана 

Котляревського». 

АбРеС 

Абзац. Іван Котляревський – український письменник, драматург другої 

половини XVIII – першої половини XIX століття. Перший класик нової 

української літератури. Захоплювався античною літературою, перекладав твори 

Горація, Овідія, Вергілія. Започаткував нові літературні жанри: травестійно-

бурлексну поему, комічну оперу, водевіль. Написав поему «Енеїда» — перший 
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твір нової української літератури, п’єсу «Наталка-Полтавка», водевіль 

«Москаль-чарівник», взявши за основу мелодику усного мовлення народу. 

Письменник з гуманістичних позицій оспівував патріотичні почуття простих 

людей, принижених кріпацтвом, засуджував негативні явища жорстокої 

феодально-кріпосницької дійсності. 

Речення. Іван Котляревський – український письменник, драматург 

другої половини XVIII – першої половини XIX століття. Зачинатель нової 

української літературної мови. Автор поеми «Енеїда», п’єси «Наталка-

Полтавка», водевілю «Москаль-чарівник». 

Слово. Енеїда 

Творча інтерпретація предмета дослідження: смислової ідеї, явища, 

поняття  тощо може бути об’єктивована у формі специфічного віршового 

тексту з семи рядків під назвою «Консепт», алгоритм створення якого дає 

підстави тлумачити такий процес структурування інформації як метод 

навчання. Слово консепт двоскладове, перший склад якого (кон) вказує на 

консолідацію, об’єднання, другий (септ), скорочення від септима (лат. septem – 

сім), що означає музичний інтервал шириною в 7 ступенів діатонічного 

звукоряду. Отже, слово консепт тлумачимо як специфічну текстову форму, яка 

має 7 рядків, що відповідає сімом рівням діалектичного розгортання смислової 

ідеї. Алгоритм написання консепту такий: 

1) назва предмета дослідження (слово; іменник); 

2) ознаки предмета дослідження (слова; прикметники); 

3) властивості предмета дослідження (слова; дієслова); 

4) узагальнення, визначення предмета дослідження (речення); 

5) інтерпретація предмета дослідження (речення); 

6) власне ставлення до предмета дослідження (речення); 

7) символічна назва (знак). 

Наприклад, створений консепт, в якому предметом дослідження постає 

музика як вид мистецтва, може бути таким: 

Консепт «Музика» 
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1. Музика. 

2. Класична, антична, барокова, інструментальна, симфонічна, 

вокальна,  естрадна, народна, агресивна, ніжна, м’яка, спокійна, примхлива, 

електронна, сакральна. 

3. Розповідає, малює, конструює, грає, навчає, виховує, розвиває, 

заспокоює, впливає, зачаровує, мотивує, концентрує, інтригує, лікує, об’єднує, 

зближує, регулює, відроджує, перезавантажує, дратує, занурює, тренує, 

спонукає. 

4. Музика – це вид мистецтва, що втілює ідейно-емоційний зміст у 

звукових художніх образах. 

5. Музика – це філософія почуттів, а філософія – це музика думки 

( А. Шопенгауер). 

6. На мою думку, музика – це мова людської душі. 

7. Мелодія. 

Без сумніву, важливим професійним інструментом педагога є вміння 

ставити запитання. Вчителеві необхідно усвідомлювати, що в ньому є вказівка 

на недостатність інформації та необхідність подальшого доповнення і 

розширення знань. Щоб поставити правильне, тобто зумовлене дидактичними 

цілями запитання, треба розуміти суть предмета обговорення. Щоб відповісти 

на запитання, потрібні знання щодо предмета вивчення, а також контекстне 

бачення проблеми. З метою формування у майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей вміння ставити запитання з прогнозуванням відповідей на них, 

ми застосовували метод, запозичений з журналістської практики, який 

називається «6 журналістських запитань». Завдання для самостійної роботи 

студентів полягало у довільному виборі суб’єкта (художній персонаж, автор 

твору а ін.), чи об’єкта (артефакт) обговорення та постановці запитань у формі 

запитальних речень, які вибудовуються за алгоритмом: Хто? Що? Де? Коли? 

Як? Чому? 

У контексті художньої комунікації студенти здійснювали спроби 

поспілкуватися з митцями різних історичних періодів для з’ясування окремих 
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сторін їхнього життя й творчості, досі цікаві сучасникам, поставивши (умовно) 

їм запитання. Важливим аспектом такого завдання було створення ситуації 

реальної комунікативної події, в якій суб’єкти спілкування – митець і реципієнт 

(інтерв’юер) – вступають в культурний діалог, що відбувається в площині 

рецепції смислів. Такі «віртуальні подорожі» властиві художній комунікації, 

яка уможливлює зустрічі свідомостей у медіасфері навіть без допомоги 

технічних засобів зв’язку, лише за допомогою природної здатності людини 

уявляти,  мислити та розмовляти.  Посередниками (медіумами) в таких діалогах 

постають механізми пізнання, фахові знання з історії мистецтва й основ 

комунікації. Прикладом опису культурного діалогу може бути інтерв’ю з 

письменником. 

Інтерв’ю з письменником Джонатаном Свіфтом 

(6 журналістських запитань) 

1. Хто ви? Священник, чи письменник? (Д. Свіфт: Перебуваючи в 

Ірландії, я виконую обов’язки декана (настоятеля) собору Святого Патрика в 

Дубліні, а, потрапляючи до Англії, я – письменник-сатирик). 

2. Про що Ви шкодуєте у своєму житті? (Д. Свіфт: Не шкодую ні про 

що, адже маю свої принципи і мету. Борюся словом і ділом за свободу та щастя 

ірландського народу, висвітлюю у своїх памфлетах актуальні проблеми 

суспільного життя. Гордий з того, що посприяв встановленню миру між 

Англією і Францією). 

3. Де Ви познайомилися зі своєю дружиною Естер Джонсон? (Д. 

Свіфт: Це сталося в Англії, коли працював секретарем у відставного дипломата 

В. Темпла. Естер було тоді 8 років. Спочатку вона була моєю ученицею, коли їй 

виповнилося 20, вона стала моєю дружиною, славною Стеллою). 

4. Коли Ви відчули себе відомим? (Д. Свіфт: Думаю, що відомим я 

став після того, як 1704 року вийшов у світ моя п’єса «A Tale Of A Tub» («Казка 

про чан»), у якій  гостро і з сарказмом змалював католицизм, англіканство та 

пуританство. Ватикан додав цей твір до списку заборонених. Саме через це 

мене повернули до Дубліна, де я і став настоятелем собору Святого Патріка). 
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5. Як Вам вдалося отримати гарну освіту? (Д. Свіфт: Мама не мала 

змоги утримувати мене і змушена була віддати на виховання до родичів, 

завдяки яким я закінчив школу, коледж, пізніше богословський факультет 

Дублінського університету, а в 1692 році отримав ступінь магістра мистецтв у 

Оксфорді). 

6. Чому (якій ідеї?) Ви присвятили своє життя? (Д. Свіфт: У своїх 

памфлетах я гостро висміював вади державного устрою, виступав проти війни, 

політичної та релігійної ворожнечі в Англії). 

В умовах художньо-інтегративного середовища здійснювалося  

формування художньо-творчого компонента комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей. Головною умовою 

інтермедіальної комунікативної діяльності було залучення всіх учасників 

педагогічного процесу до творчого самовираження, яке відбувається на всіх 

етапах навчання: під час  засвоєння професійних знань на аудиторних заняттях, 

упродовж індивідуальної, колективної, самостійної роботи студентів, у період 

підготовки до педагогічної практики, а також під час її проходження, в процесі 

інтерактивного спілкування на майстер-класах, в інших формах комунікативної 

діяльності, наприклад, на концертах, мистецьких фестивалях, театралізованих 

виставах, виставках, презентаціях тощо. Кінцевою метою інтермедіальної 

комунікативної діяльності, отже, інтермедіальної технології, було визначено  

здатність майбутнього педагога активно долучатися до художнього дискурсу, 

який розгортається в просторі медіакультури, аби відповідально здійснювати 

професійну освітню діяльність. Остання покликана допомогти підростаючому 

поколінню збагнути, усвідомити й осмислити сучасну художню картину світу, 

ускладнену текстологічним розмаїттям, еклектичними та алогічними формами, 

колажними техніками, хаотичним театром абсурду, апокаліптичною 

карнавалізацією тощо. Вчитель мистецтва має допомогти кожному учневі 

віднайти його ідентифікаційний ментальний код, який викристалізовується в 

контексті медійних кодів (соціальних, тілесних, товарних, естетичних, 

ґендерних тощо) культури. Вирішення такого завдання можливе лише за умови 



 393 

наскрізно творчої діяльності, яка є пріоритетною в інтермедіальній комунікації, 

де встановлюються зв’язки між чуттєвими образами та прихованими смислами, 

які зумовлюють потребу в індивідуума їх розкодувати. 

Завдяки ігровим комунікативним практикам творчого характеру студенти 

вчилися вибудовувати нові образи на перетині ближніх і віддалених асоціацій, 

розігруючи загальноприйняті значення. Однією з таких вважаємо творчі 

завдання з метафоричними асоціативними картками, виконання яких сприяє 

формуванню  асоціативного мислення як необхідної умови творчості.  

Метафоричні асоціативні картки (МАК) як навчальний матеріал – це 

тематичний набір карток із зображенням людей, тварин, пейзажів, предметів, 

абстракцій тощо. Деякі посібники поєднують картку з надписом – таке 

поєднання слів і карток розширює діапазон концептуального поля. У роботі з 

метафоричними картками активізується спонтанний діалог між двома 

півкулями головного мозку, завдяки чому пробуджується інтуїція і 

народжується суб’єктивна ідея.  

МАК як посібник дозволяє швидко отримати необхідний обсяг 

інформації для комунікації зі студентами, діагностуючи їхні актуальні 

переживання і потреби, внутрішні психоемоційні процеси. Навчальні картки-

малюнки символічно ілюструють факт взаємодії людини з предметним світом, 

що є  віддзеркаленням її світосприйняття. Метафоричні картки називають 

асоціативними, тому що викликають асоціації, завдяки яким особа проживає 

свою власну історію, актуалізує ту чи іншу проблему. В одному й тому ж 

зображенні різні люди бачать абсолютно різні образи або феномени, і у 

відповідь на цей візуальний образ кожен вибудовує свій внутрішній зміст 

актуальних переживань.  

Застосування метафоричних карток у педагогічній практиці дозволяє  

створити особливий контекст, в якому кожен отримує бажаний результат із 

унікальною відповіддю. Вільна імпровізація образів і смислів призводить до 

пошуку метафор і розумінню їх пізнавальних властивостей, а згодом до 
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самовираження через зображення. Метафоричний ресурс істотно розширює 

діапазон моделювання дійсності, сценарії розгортання подій тощо. 

Наприклад, асоціативні картки метафоричних трансформацій Мета-арт 

(авт. В. Назаревич) – інноваційний психолого-педагогічний інструмент для 

самоаналізу та розвитку асоціативного, метафоричного мислення, що робить 

сутності абстрактного характеру доступними думці. Тридцять шість 

абстрактних малюнків, різних за формою і кольором, є одним незавершеним 

текстом з базовими архетипними формами, необхідними для численних 

художніх трансформацій. Картки не мають конкретної назви та значення, тому 

будь-яка інтерпретація буде правильною, будь-яка назва буде персональним 

знаком для метафори, а відтак нової власної історії. Працюючи з Мета-арт 

картками можна віднайти відповіді на питання внутрішнього змісту («Що мене 

хвилює зараз?», «Як я уявляю свою мрію?», «Який колір щастя?», «Яким я бачу 

своє майбутнє?» тощо). Розклавши всі картки, потрібно обрати різні комбінації 

зображень, які й будуть відповіддю на запитання. У картках є підказки (колір, 

лінія, форма), що будуть символічними кроками для вирішення проблеми. 

Можна вибрати з колоди дві або три схожі картки, знайти відмінності та 

зафіксувати їх на папері. Після цього проаналізувати побачене та знайти 

асоціації з питанням, на яке потрібно відповісти. Для тренування креативності 

та уяви було запропоновано такі вправи: на будь-яку картку створити 

якнайбільше образів, відповісти, на що схожа ця картка; вибрати дві картки, 

визначити максимальну кількість спільних і відмінних ознак; обрати декілька 

карток і скласти коротку історію; вибрати одну картку і впродовж однієї 

хвилини назвати ті образи, які не виникають; знайти приховані зображення, 

подані на картці лише частково, та розказати про них; за допомогою різних 

карток доповнити зображення так, щоб отримати цілісну картину. 

Важливим було те, що в роботі з картками студент висловлював своє 

ставлення до зображення, аналізував асоціації, які виникали, співвідносив їх із 

актуалізованими переживаннями, спогадами. Зазначаємо, що метафоричні 

картки здатні консолідувати роботу обох півкуль головного мозку, що зрештою 
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призводить до виявлення нових способів мислення, активізувати ресурси 

інтуїції, розвивати уяву, стимулювати емоційний інтелект і творчий пошук. 

Свідченням сформованого художньо-творчого компонента 

комунікативної компетентності майбутнього вчителя є здатність до спілкування 

з мистецтвом мовою мистецтва, що виявляється, насамперед, в умінні 

застосовувати художні прийоми і техніки при виконанні творів мистецтва 

(спеціальні (фахові) компетентності) з метою максимального відтворення 

змісту художньої інформації, а також умінні добирати й самостійно створювати 

оригінальні творчі завдання для учнів, в яких інтегрувалися б різні види 

мистецької діяльності, або ж поєднувалися різні художні знаки. Наприклад, 

творчі завдання можуть бути сформульовані так:  

 добери мелодію до улюбленого вірша; 

 виконай танцювальні рухи, які зображені на картині; 

 оживи скульптуру, надаючи їй певного ритму; 

 проговори те, що показав жестами диригент; 

 зміни танцювальні рухи зі зміною ритмічного малюнка музики; 

 опиши словами натюрморт, елементами якого є музичні інструменти; 

 добери словесний супровід до заданого ритмічного малюнка; 

 добери музичний фрагмент до зображення, наприклад, фотографії; 

 створи емблему театрального свята; 

 запропонуй свою назву прослуханого музичного твору; 

 допиши ремарки в партитурі музичного тексту; 

 прокоментуй жестовою мовою виконання музичного твору та ін. 

Виконання запропонованих вправ надавало можливість кожному 

учаснику художньої комунікації відчути міжмистецьку взаємодію на рівні 

перекодування художніх знаків. 

Варто наголосити, що розширення творчого потенціалу художньої мови 

окремого виду мистецтва часто відбувається завдяки її насиченню лексикою 

суміжного мистецтва. Так, словесний текст набуває нових значень, як тільки 

він наповнюється, наприклад, музичною термінологією. Наведемо приклад 
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творчого завдання, метою якого було створення моноформи, тобто такого 

словесного тексту, в якому всі слова починалися б з однакової літери, і, 

додатково, щоб він музичним. Завдання було сформульовано так: «Складіть 

текст про мову (моноформу) на тему: «Мова – чудодійний засіб спілкування», в 

якому відчувалася би «присутність» музики». Запропоноване завдання 

вимагало посиленої уваги з трьох боків – лексичного, синтаксичного і 

змістового. Прикладом може слугувати такий текст про мову. 

Музика моєї мови 

Моя мова милозвучна, мов музика мелодій Матвієнко. Мовити моєю 

мовою можна м’яко, мрійливо, меланхолійно, мало-помалу, мов мерехтіння 

метелика. Можна мовити мерщій, моторно, мов марш Мендельсона. Можна 

мовити мляво, мов муркання Мурчика, а можна, мов меч-риба, мало мислимо, 

мов молотити чи метати м’ячем. Мовою можна мотивовано маніпулювати… 

Моя мова – мій маршрут, місток між минулим і майбутнім, межа між мрією і 

миттєвістю. Мова – мажорна музика моїх міражів, мінорна мелодія моїх 

марень, молфарова  муза у меркантильному мотлосі, моя милосердна 

молитва… Мій монолог до мільйонів і до мене, мій Майстер і моя Маргарита! 

Або ж музичність словесного тексту може виявлятися на лексичному 

рівні завдяки використанню музичної термінології. Така інтермедіальна 

практика є досить ефективною при вивченні термінів на ознаку динамічних 

відтінків у музиці, трактування яких легко запам’ятовується у літературному 

викладі.  

Мова – чудодійний засіб спілкування 

Я можу передати почуття, емоції, думки по-різному. Моя мова, як адажіо, 

повільно розгортається та зосереджує думки. Як аллегро, швидко та 

життєрадісно підіймається на вершину. Як анданте, помірно, поволі доводить 

правоту. Мова, наче вібрато, змінює висоту та гучність, пульсує та швидко 

поширюється. Вона, як глісандо, плавно переходить від одного значення до 

іншого, чаруючи глибиною своїх метафор. Моя мова, як деташе, твердо 

відстоює правду, чітко артикулюючи власну позицію. Як легато, милозвучно та 
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зв’язно об’єднує слова у речення, а поєднуючись з музикою народжує пісню. 

Мова, як скерцо, жартівливо забарвлює та несподівано змінює свою 

зовнішність. Мова – це соло кожного з нас, яке звучить в унісон з природою, 

коли дарує почуття! 

Всі зусилля інтермедіальної комунікативної діяльності були направлені 

на те, щоб кожен учасник зумів спроєктувати своє професійне зростання з 

урахуванням власних ресурсів: ціннісних орієнтирів, комплексу фахових знань 

і умінь, навичок діяти і взаємодіяти в звичних і нових умовах життя, творчих 

надбань. Вважаємо, що важливим показником високого рівня сформованості 

художньо-творчого компонента, а відтак комунікативної компетентності 

загалом, є вміння майбутніх учителів мистецьких спеціальностей моделювати 

власну траєкторію  професійного розвитку як індивідуальну комунікативну 

стратегію, візуалізувати   свої творчі плани як Бренд з можливістю реклами 

освітніх послуг. Завдання передбачало написати текст за відповідним 

алгоритмом про те, що планується рекламувати. Назва роботи «Я – Бренд». 

Наведемо приклад студентської роботи, виконаної за основними правилами 

брендингу. 

Я – БРЕНД! 

1. Назва 

«АРТ-історії від АНАСТАСІЇ» (Скорочено «АРТ-А»). Це ексклюзивні 

історії про мистецькі події та людей, які ці події творили. 

2. Для кого цікавими будуть такі історії? 

Для тих, хто бачить, чує та відчуває більше за інших. І тих, хто прагне 

навчитися цього. 

3. Чому це має зацікавити? 

Діалоги з мистецтвом – це як зустрітися з Іншим і самим Собою 

одночасно. Нові зустрічі – це нові можливості! 

4. Яку  проблему споживача вирішує? 

Основну життєву – можливість Бути! Бути почутим і побаченим! Мати 

думку, отже, бути цінним. 



 398 

Арт-історії від Анастасії – це тексти зі зворотним зв’язком. Як сигнал 

митцеві про присутність глядачів/слухачів, як сигнал іншим глядачам/слухачам 

про власну присутність, як можливість зустрічей різних свідомостей, як прояв 

тяглості культури, як можливість утримувати в пам’яті історію, синхронізувати 

час і простір, отже, мати на що опиратися. 

5. Які переваги використання? 

Прослухавши арт-історію від Анастасії одного разу, Вам захочеться 

слухати ще… У Вас обов’язково з’явиться нова (можливо, просто забута) 

емоція, особливий настрій, можливо, нові друзі, нові цінності, смисли і 

неодмінно щось таке, чого ще не було! Тому що Арт-історії від Анастасії: 

 короткометражні за формою, але об’ємні за змістом; 

 захоплюючі, бо про пережите; 

 оригінальні, бо творчі; 

 дають змогу відчувати, що живий! 

6. Які результати можна отримати від продукту? 

Вдихнути ковток свіжого повітря – якусь мить прожити чесно! Відчути 

своє Я та багатьох таких, як Я, а ще не таких, як Я у спільноті вільних і 

закоханих у мистецтво людей. 

7.Чи є передісторія? 

Народний музей України публічно презентував унікальний артефакт – 

«Трипільську усмішку» з колекції «Колиска цивілізації» – збірки, присвяченої 

прадавній трипільській культурі (7000 – 2000 р. до н. е.). Це було дивовижно – 

побачити поважну мальовану керамічну тарілку зі смайлами, якій майже 6 

тисяч років, «веселою» та неушкодженою. Історики та археологи трактують 

малюнки по-науковому, а молодь бачить на ній тарілці щасливі обличчя 

великої родини, які зібралися обідати разом. Цю історію розказала друзям, а 

вони своїм друзям, а ті своїм друзям… І покотилася весела усмішка по славній 

Україні, від хати до хати… От така історія! Тепер я їх вишукую, збираю, 

колекціоную, розповідаю! Заходьте в гості до фейсбуку на мою сторінку «АРТ-

А»! 
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8. Навести приклади вживання творчої ідеї 

Фрагмент історії: «А ви знали, що консерваторія у Києві, ота велична 

будівля з білими колонами, що на Майдані Незалежності, – це колишній готель 

«Континенталь».  

9. Підсумковий абзац 

Моя мета (як стратегія) – Утвердити моду на Мистецтво! 

Моя мета (як тактика) – Зробити світ Мистецтва захоплюючим і 

доступним (зрозумілим) для кожного. 

Моє завдання: творчо презентувати художню інформацію в різних 

формах і форматах МЕДІА.  

По завершенню вивчення курсу «Освітні технології» студенти 

презентували власні досягнення у формі портфоліо. Максимальну кількість 100 

балів вони могли отримати таким чином: 1 модуль – максимально 40 балів, з 

яких 10 балів за усні відповіді, 10 балів за письмові контрольні роботи, 20 балів 

– практичне виконання завдань; 2 модуль – максимально 50 балів, з яких 30 

балів за комунікативні художні практики, 20 балів – комплексне індивідуальне 

завдання; оформлення творчих робіт, презентація портфоліо досягнень з курсу 

«Освітні технології» оцінюються додатково – 10 балів. 

Впровадження інтермедіальної технології в навчальний процес 

педагогічно-мистецьких закладів вищої освіти здійснювалося завдяки активній 

участі суб’єктів навчання в інтермедіальній комунікативній діяльності. Це 

сприяло формуванню в майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

загальних компетентностей, а саме: здатність усвідомлювати власну 

причетність до традицій і цінностей національної культури; здатність 

працювати в команді; здатність до пошуку, оброблення та аналізу інформації з 

різних джерел, до абстрактного мислення, аналізу та синтезу, здатність 

використовувати сучасні інформаційні та комунікаційні технології у 

професійній діяльності; а також спеціальних (фахових): здатність до 

теоретичного освоєння мистецької спадщини; здатність до особистісно-

ціннісного ставлення до мистецтва; здатність до творчої художньо-
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педагогічної, культурно-просвітницької, організаторської та художньо-

естетичної діяльності, спрямованої на духовний і культурний розвиток 

особистості та суспільства в цілому. Студенти  набували загальних умінь 

творчо та професійно спілкуватись із застосуванням фахової термінології, 

керуватись у своїй діяльності сучасними принципами толерантності, діалогу і 

співробітництва; знання і вміння з предметної галузі, а саме: володіння 

сучасними методиками й освітніми технологіями для забезпечення якості 

мистецьких знань; створювати сприятливий психологічний клімат в освітньому 

середовищі; брати на себе функції лідера в колективі. 

 

 

4.4. Результати експериментального дослідження та їх аналіз 

 

На підсумковому етапі експериментального дослідження нами було 

здійснено об’єктивне вивчення динаміки рівнів сформованості комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, що свідчило 

про ефективність упровадження інтермедіальної технології в навчальний 

процес закладів вищої педагогічно-мистецької освіти, пов’язане з реалізацією 

визначених організаційно-педагогічних умов задля досягнення поставленої 

дидактичної мети. Загальний результат охоплював результативність усіх  

компонентів комунікативної компетентності: ціннісно-мотиваційного, 

інформаційно-змістового, алгоритмічно-діяльнісного, художньо-творчого. 

Аналіз результатів педагогічного експерименту передбачав порівняння 

цифрових показників вихідного і підсумкового рівнів сформованості кожного 

компонента комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей, які навчалися в контрольних (КГ) і експериментальних (ЕГ) 

групах.  

У таблиці 4.9 відображена результативність формування ціннісно-

мотиваційного компонента комунікативної компетентності майбутніх учителів 
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мистецьких спеціальностей (де: ЕК – етап контролю; КС – кількість студентів; 

ВК – вхідний контроль; ПК – підсумковий контроль).  

Таблиця 4.9 

Результати формування ціннісно-мотиваційного компонента 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей 

 

Гр. 

і 

КС 

 

ЕК 

Сформованість ціннісно-мотиваційного компонента 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей 

 

СБ 

Високий Достатній Середній Низький 

КС % КС % КС % КС % 

КГ – 91 

ст.  

ВК 14 15,38 40 43,96 35 38,46 2 2,2 3,7 

ПК  17 16,68 44 48,35 30 32,97 0 0 3,9 

ЕГ – 

95 ст. 

ВК 15 15,79 42 44,21 36 37,89 2 2,11 3,7 

ПК 26 27,37 57 60,0 12 12,63 0 0 4,2 
 

Аналіз результатів, зафіксованих у таблиці 4.9 свідчить про те, що 

середній показник сформованості цього компонента у КГ зріс від 3,7 до 3,9 (на 

0,2 бала), а в ЕГ – від 3,7 до 4,2 (на 0,5 бала), що на 0,3 бала більше, ніж у КГ. 

Порівняльний аналіз показників у відсотках дає змогу зробити висновок, що 

дотримання відповідних фізичних, психологічних, емоційних, мовленнєвих, 

технологічних норм комунікативної етики сприяє створенню оптимального 

художньо-інтегративного освітнього середовища, в якому  знакообмін між 

особистостями призводить до значущих змін їхньої поведінки, стану, мотивів, а 

формування системи цінностей і усвідомлення сенсу власного життя 

відбувається під впливом і за допомогою мистецтва як унікального 

регулятивного інструменту впливу на духовне становлення особистості. Для 

нас важливим виявився той факт, що всі студенти виявилися вмотивованими до 

професійної педагогічно-мистецької діяльності. Візуальний супровід таблиці 

4.9 подано на рис. 4.4. 
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Рис. 4.4.  Результати формування ціннісно-мотиваційного компонента 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей 

 

Результати формування інформаційно-змістового компонента 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

відображено в таблиці 4.10. 

Таблиця 4.10 

Результати формування інформаційно-змістового  компонента 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей 
 

Гр. 

і 

КС 

 

ЕК 

Сформованість інформаційно-змістового компонента 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей 

 

СБ 

Високий Достатній Середній Низький 

КС % КС % КС % КС % 

КГ – 91 

ст.  

ВК 11 12,09 40 43,95 38 41,76 2 2,2 3,7 

ПК  15 16,48 46 50,55 30 32,97 0 0 3,8 

ЕГ – 

95 ст. 

ВК 12 12,63 41 43,16 39 41,05 3 3,16 3,7 

ПК 23 24,21 58 61,05 14 14,74 0 0 4,1 
 

Порівняльний аналіз динаміки показників табл. 4.10 свідчить, що 

середній показник сформованості цього компонента КГ зріс від 3,7 до 3,8 (на 

0,1 бала), а в ЕГ – від 3,7 до 4,1 (на 0,4 бала), що на 0,3 бала більше, ніж в КГ. 

Такі показники свідчать про те, що студенти експериментальних груп більш 

ґрунтовно засвоїли навчальний матеріал, більшість із них виявили наявність 

основних комунікативних і мистецьких знань, необхідних для участі в 

художній комунікації та професійній педагогічній діяльності. Вважаємо, що 

оптимальне поєднання теоретичного і практичного чинників в опануванні 
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мистецьких дисциплін як педагогічна умова сприяло осмисленню студентами 

суті знаку – фундаментальної комунікативної одиниці, необхідного компонента 

спілкування. Адже природу знаку студенти пізнавали винятково завдяки 

виконанню практичних вправ, які вимагали максимального звернення до 

природних сенсорних каналів. Дієвими виявилися й творчі стимули для роботи 

з інформацією. Візуальний супровід таблиці 4.10 подано на рис. 4.5. 
 

 

Рис.4.5.  Результати формування інформаційно-змістового компонента 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей 
 

Результати формування алгоритмічно-діяльнісного компонента 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

відображено в таблиці 4.11. 

Таблиця 4.11 

Результати формування алгоритмічно-діяльнісного компонента 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей 

 

Гр. 

і 

КС 

 

ЕК 

Сформованість алгоритмічно-діяльнісного компонента 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей 

 

СБ 

Високий Достатній Середній Низький 

КС % КС % КС % КС % 

КГ – 91 

ст.  

ВК 12 13,19 42 46,15 36 39,56 1 1,1 3,7 

ПК  14 15,39 45 49,45 32 35,16 0 0 3,9 

ЕГ – 

95 ст. 

ВК 13 13,68 42 44,21 38 40,0 2 2,11 3,7 

ПК 24 25,26 59 62,11 12 12,63 0 0 4,1 
 

Шляхом порівняльного аналізу показників таблиці 4.11 встановлено, 

що за середнім значенням в КГ відбулося зростання від 3,7 бала до 3,9 бала (на 

0,2 бала), а в ЕГ – від 3,7 до 4,1 бала (на 0,4 бала), що на 0,2 бала більше, ніж у 
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студентів КГ. Зміна цифрових показників з тенденцією до збільшення 

зафіксована в КГ і ЕГ, проте більша динаміка в ЕГ дає змогу зазначити, що 

важливим чинником у формуванні алгоритмічно-діяльнісного компонента 

комунікативної компетентності є, насамперед, здійснення інтермедіального 

аналізу художніх текстів, який у контексті впровадження окресленої нами 

авторської  технології  сприяє  розумінню механізму художнього пізнання.  

Запропоновані нами завдання, виконання яких передбачало роботу за 

вказаним алгоритмом, сприяли формуванню умінь ефективної роботи з 

інформацію художнього змісту (аналіз, синтез, оцінка, зіставлення, порівняння, 

зміщення тощо). Візуальний супровід таблиці 4.11 подано на рис. 4.6. 

 

 

Рис. 4.6.  Динаміка результатів формування алгоритмічно-діяльнісного 

компонента комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей 

Результати формування художньо-творчого компонента комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей подано в 

таблиці 4.12.  

Таблиця 4.12 

Результати формування художньо-творчого компонента комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

 

Гр. 

і 

КС 

 

ЕК 

Сформованість художньо-творчого компонента 

комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей 

 

СБ 

Високий Достатній Середній Низький 

КС % КС % КС % КС % 
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КГ – 91 

ст.  

ВК 14 15,38 46 50,55 30 32,97 1 1,1 3,8 

ПК  17 18,68 50 54,95 24 26,37 0 0 3,9 

ЕГ – 

95 ст. 

ВК 15 15,79 48 50,53 31 32,63 1 1,05 3,8 

ПК 28 29,47 59 62,11 8 8,42 0 0 4,2 

Аналіз показників таблиці 4.12 засвідчив, що зростання середнього бала  у 

КГ від 3,8 до 3,9 (на 0,1 бала) та ЕГ від 3,8 до 4,2 (на 0,4 бала) пов’язане з  тим, 

в якій мірі студенти мистецьких спеціальностей були залучені до 

інтермедіальної комунікативної діяльності. Зіставлення показників динамічних 

змін у сформованості художньо-творчого компонента комунікативної 

компетентності дав змогу дійти висновку, що апробація і створення нових 

комунікативних практик на інтермедіальній основі дає кращі результати, ніж 

традиційне навчання. Візуальний супровід таблиці 4.12 подано на рис. 4.7. 

 

Рис. 4.7.  Динаміка результатів формування художньо-творчого компонента 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей 

 

Узагальнені результати показників рівня сформованості комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах 

інтермедіальної технології відображено в таблиці 4.13. 

Аналіз показників таблиці 4.13 увиразнив динаміку змін: від 3,7 до 3,9 (на 

0,2 бала) у КГ, від 3,7 до 4,1 (на 0,4) в ЕГ. Ми зробили висновок, що в 

студентів, які брали участь в експерименті, дещо краще відбувалося зростання 

рівнів сформованості усіх компонентів комунікативної компетентності. 
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Пов’язуємо таку прогресивну динаміку з тим, що формування окресленої 

компетентності відбувалося на засадах інтермедіальної технології, успішно 

впровадженої в освітній процес вищих педагогічних закладів.  

Таблиця 4.13 

Узагальнені показники сформованості комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної 

технології 

 

Гр. 

і 

КС 

 

ЕК 

Сформованість комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей 

 

СБ 

Високий Достатній Середній Низький 

КС % КС % КС % КС % 

КГ – 91 

ст.  

ВК 13 14,29 42 46,15 35 38,46 1 1,1 3,7 

ПК  16 17,58 46 50,55 29 31,87 0 0 3,9 

ЕГ – 

95 ст. 

ВК 14 14,74 43 45,26 36 37,89 2 2,11 3,7 

ПК 25 26,32 58 61,05 12 12,63 0 0 4,1 
 

Візуальний супровід таблиці 4.13 подано на рис. 4.8. 

 

 

Рис. 4.8.  Динаміка результатів формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної 

технології 

 

Достовірність результатів експериментальної роботи доведено з 

використанням методів математичної статистики шляхом обчислення дисперсій 

для визначення F-критерію Фішера за формулою 4.1 [262, с. 277]: 
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де 
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1  – більша дисперсія, а 
2

2  – менша дисперсія. 

Дисперсії обчислювалися за формулою 4.2: 

N

xxf i 


2

2
)(

                                                                                      (4.2)        

де f – кількість майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, у яких 

виявлено сформованість відповідного рівня комунікативної компетентності.  

)( xxi   – різниця між значенням у балах (5, 4, 3, 2) рівня сформованості 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

та величиною середнього бала (СБ); 

N – кількість студентів КГ чи ЕГ, де обчислюється дисперсія. 

Достовірність отриманих результатів встановлено шляхом співставлення 

показників емпіричного F-критерію Фішера для кожної категорії груп (Femp-КГ) 

та (Femp-ЕГ) з показниками теоретичного F-критерію (Fkrit) [262, с. 278]. За 

умови, коли число ступенів свободи перебуває в межах від 60 до 120 (це 91 (95) 

– 1 = 90 (94)), то показник Fkrit має значення від 1,7 до 1,3. 

Результати обчисленння показників для визначення F-критерію 

відображені в Додатку А. 4. 

Порівняльний аналіз обчисленого емпіричного показника критерія 

Фішера КГ засвідчив, що Femp-КГ із значенням 1,11; 1,09; 1,05; 1,10 для різних 

компонентів і загальних показників сформованої комунікативної 

компетентності майбутні учителів мистецьких спеціальностей виходить за 

вказані межі. Для експериментальних груп Fkrit перебуває в межах 1,7 – 1,3. 

Отже, Femp-ЕГ з показниками 1,46; 1,43; 1,45; 1,46; підтверджує достовірність 

отриманих результатів.  

Зростання середнього показника від 3,7 до 3,9 (на 0,2 балів) в КГ та від 

3,7 до 4,1 балів (на 0,4 бала) в ЕГ свідчить про те, що в КГ ці зміни 

зумовлюються природним впливом традиційного процесу навчання, а в ЕГ є 

результатом впровадження інтермедіальної технології, запропонованих в 

дисертаційному дослідженні організаційно-педагогічних умов. 
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Висновки до розділу 4 

Педагогічний експеримент проводився з метою перевірки ефективності 

інтермедіальної технології, впровадження якої в освітній процес закладів вищої 

освіти мистецького спрямування, згідно з гіпотезою, активізує професійне 

зростання майбутніх учителів мистецьких спеціальностей через організовану 

особливим способом комунікативну діяльність. Така діяльність називається 

інтермедіальною, адже, насамперед, передбачає взаємодію учасників 

педагогічного процесу з художньою інформацією, яка надходить різними 

медіаканалами (природними й технічними). 

Підготовка майбутніх учителів мистецьких спеціальностей до активного 

професійного життя супроводжувалася численними комунікативними 

практиками, направленими на формування здатності синхронізувати мистецьку 

інформацію на основі власних сенсорних реакцій, послуговуючись широкими 

можливостями сучасного мультимедійного ресурсу та інноваційними 

педагогічними технологіями.  

У створеному спільною комунікативною діяльністю художньо-

інтегративному середовищі відбувалося пізнання онтологічної сутності 

мистецтва, що виявлялося у взаємодії двох або більше видів мистецтва, 

об’єктивувалося в численних взаємозв’язках компонентів комунікативної 

діяльності, які зазнавали змін внаслідок зіткнення, сполучення, об’єднання 

тощо, змінюючи стани суб’єктів комунікації та впливаючи на результативність 

педагогічних дій. Дидактична мета була спроектована на формування здатності 

особистості цю сутність відчути, пережити, декодувати, інтерпретувати, 

перетворюючи естетичний досвід у фахові знання. 

Логіка формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецтва на засадах інтермедіальної технології дозволила спроектувати такі 

етапи дослідження: діагностичний (констатувальний), формувальний, 

оцінювальний, підсумковий. Відповідно до мети і завдань кожного етапу  

добиралися спеціальні методи, форми, засоби.  

На першому етапі проводилася діагностика вихідного рівня 

сформованості кожного компонента комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей (студентів 4 року навчання першого рівня 
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вищої освіти) за визначеними критеріями й показниками; здійснювалися 

комплексні діагностичні процедури за допомогою відповідних методів.  

На другому етапі реалізувалася авторська концепція формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

на засадах інтермедіальної технології, тобто впроваджується інтермедіальна 

технологія, особливість якої полягала в опануванні студентами комунікативних 

знань на основі опрацювання різноформатної художньої інформації з 

урахуванням міжмистецької, міжсуб’єктної та полімедійної  взаємодії. На 

цьому етапі відбулося оновлення комплексу навчальних засобів, методичних 

настанв, відбувався обмін знаннями й естетичним досвідом, набутими 

внаслідок комунікації з мистецтвом.  

Третій етап передбачав аналіз результатів упровадження інтермедіальної 

технології, який виявив здатність майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей до професійної діяльності, в основі якої – сформована 

комунікативна компетентність, зокрема комунікативні знання, уміння й 

навички, виявлення творчої ініціативи в комунікації (комунікабельність), 

потреба в рефлексії, позитивна мотивація до різних форм комунікації, бажання 

створювати й презентувати власні мистецькі досягнення, розширювати 

художньо-естетичний досвід.  

На четвертому етапі підсумовувався отриманий позитивний досвід 

процесу формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної технології,  

аналізувалися  проблеми та ризики, які виникали на кожному з етапів 

формування зазначеної компетентності, здійснювалися спроби модернізувати 

та оптимізувати навчальний процес. 

Констатуємо, що всі етапи формування комунікативної компетентності 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної 

технології узгоджувалися зі змістовим компонентом моделі. 

Достовірність результатів експериментальної роботи доведено з 

використанням методів математичної статистики шляхом обчислення дисперсій 

для визначення F-критерію Фішера. Здійснювалося зіставлення показників 

емпіричного F-критерію Фішера для кожної категорії груп (Femp-КГ) та (Femp-ЕГ) 
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з показниками теоретичного F-критерію (Fkrit) під час діагностики 

сформованості кожного компонента комунікативної компетентності.  

Оцінювання результатів комунікативної діяльності здобувачів освіти, 

проведених наприкінці педагогічного експерименту за відповідною шкалою та 

прописаними правилами, довело ефективність вибору, проектування, 

підготовки й реалізації організаційно-педагогічних умов, які були необхідними 

для забезпечення успішного формування комунікативної компетентності – 

важливого компонента професійної підготовки майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей. Інтермедіальна технологія як інноваційна педагогічна не лише 

увиразнила модернізаційні тенденції світової та національної системи освіти, а 

й сприяла вирішенню важливої потреби особистості в осмисленні й естетизації 

власного комунікативного простору.  
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ЗАГАЛЬНІ ВИСНОВКИ 

1. Компетентнісний підхід в освіті передбачає розвиток ключових і 

предметних компетентностей особистості, які в результаті сприятимуть 

формуванню її загальної компетентності – інтегрованої характеристики, що 

охоплює знання, вміння, ставлення, цінності, досвід діяльності, поведінкові 

моделі тощо. В сучасному інформаційному світі загалом, а в освітній 

професійній сфері зокрема, ключовою компетентністю є комунікативна, адже 

будь-яка педагогічна задача розв’язується лише в комунікації – міжсуб’єктній 

взаємодії.   

2. В результаті аналізу широкого спектра літератури (наукової та 

спеціальної педагогічної), де актуалізується роль комунікативних стратегій у 

побудові новітньої системи освіти, саме комунікація як системотвірний чинник 

різновекторної взаємодії елементів системи, активізуючи досвід природничо-

наукових і гуманітарних наук, дисциплінує процеси освіти та самоосвіти, 

поєднує теорію і практику, оптимізує педагогічну дію через узгодження 

міжособистісних зв’язків, вирівнює амбівалентні персональні та 

інтерперсональні інтенції в універсальній інтегрованій сфері – 

комунікативному просторі. Багатоаспектність поняття «комунікація» пов’язана 

з етимологією цього слова, що має різні значення (зв’язок, спілкування, 

сполучення, взаємодія тощо); охоплює різні підходи до визначення терміна 

(вітчизняні, зарубіжні; філософський, психологічний, соціокультурний, 

педагогічний, художній, кібернетичний тощо), теорії, моделі (традиційні, 

новітні); види (академічна, художня, медійна). Фундаментальною ланкою, що 

об’єднує вищеназвані аспекти комунікації, є феномен взаємодії. 

3. Проведений аналіз змісту і результатів наукових досліджень з 

проблеми формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей дав підстави для висновку, що в центрі уваги 

дослідників перебуває в основному питання культури спілкування та художньо-

виконавської майстерності педагога в межах формування професійної 
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компетентності. З’ясовано, що в контексті реформування національної системи 

освіти сформульовані підходи до професійної підготовки майбутніх учителів 

мистецтва потребують перегляду й оновлення.  

 Сучасний комунікативно-мистецький простір окрім митців створюють 

технологи (піарники, рекламісти, журналісти, іміджмейкери, спічрайтери та 

ін.), а участь учителів мистецьких дисциплін у цьому аспекті незначна. Проте 

роль учителя може зміниться, якщо він/вона оволодіє базовими знаннями з 

теорії комунікації та збагне необхідність і потребу в формуванні 

комунікативних умінь і навичок з метою  створення і передачі знакових 

повідомлень інтермедіального типу. Успіх спілкування великою мірою 

залежатиме від обраного каналу зв’язку  чи їхньому поєднанні. Це дає підстави 

актуалізувати проблему формування комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної технології, 

усвідомлюючи її як здатність особистості до безпосереднього та 

опосередкованого конструктивного спілкування з іншими суб’єктами 

(медіасуб’єктами) та об’єктами (медіаоб’єктами) художньо-творчої діяльності 

на основі власних психофізичних ресурсів і комплексних знань законів і 

принципів комунікації. Цілісність комунікативної компетентності вчителя 

мистецтва як певної системи осмислюється в єдності чотирьох компонентів: 

ціннісно-мотиваційного, інформаційно-змістового, алгоритмічно-діяльнісного, 

художньо-творчого. Сукупність мотивів, ціннісних орієнтирів, комунікативних 

знань, умінь, практичного досвіду особистості у спілкуванні з мистецтвом і 

суб’єктами художньої комунікації, індивідуальних і колективних творчих 

ініціатив здатна забезпечити ефективне управління комунікативною діяльністю 

у професійному становленні майбутніх учителів освітньої галузі «Мистецтво». 

4. Теоретико-методологічне підґрунтя дослідження склали діалектичний, 

герменевтичний, синергетичний, системний, культурологічний, семіотичний, 

компетентнісний, інтегративний, інтермедіальний підходи, що дозволило 

визначити концептуальні положення формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей. Згідно з 
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авторською концепцію, формування окресленої компетентності 

відбуватиметься більш ефективно, якщо буде здійснюватися на засадах 

інтермедіальної технології, що інтегрує взаємодію суб’єктів комунікації, 

знакових систем (художніх мов) і різноформатні канали комунікації; 

формування комунікативної компетентності буде успішним, якщо 

будуватиметься на принципах взаємодії, гуманізації, цілісності, творчої 

активності, емоційності, наочності, рефлексивності; розгортатиметься поетапно 

в умовах художньо-інтегративного середовища, динамізованого синергією 

академічної, художньої та медійної комунікації, в якому розвиток 

поліхудожнього мислення особистості відбуватиметься паралельно з набуттям 

естетичного досвіду та розкриттям особистісних смислів.  

5. Відповідно до положень концепції, спроєктовано структурно-

функціональну модель педагогічної системи формування комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей на засадах 

інтермедіальної технології, яка охоплює три блоки: концептуально-цільовий 

(мета, завдання, теоретична база дослідження, методологічні підходи, 

принципи, концептуальні положення); технологічний (організаційно-

педагогічні умови, алгоритм формування комунікативної компетентності, зміст, 

форми, методи, засоби); діагностично-результативний (результат 

сформованості комунікативної компетентності за відповідними рівнями: 

високий, достатній, середній, низький). У запропонованій моделі виокремлено 

три рівні, які складають її цілісність: концептуально-змістовий, що розкриває 

логіку процесу формування комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей на засадах інтермедіальної технології і виявляється 

у змісті всієї моделі; композиційний, який простежується завдяки продуманому 

розміщенню структурних елементів моделі за правилами композиційної 

організації зображальних елементів; символічний, який увиразнює символіку 

форми, що асоціативно пов’язані з сутністю об’єкта чи явища, з урахуванням 

психологічного впливу форм, фігур на людину (психогеометрії). 
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Інтермедіальна технологія як спеціально організована комунікативна взаємодія 

суб’єктів освітнього процесу постає функціональним компонентом системи. 

 6. До сучасного технологічного освітнього інструментарію 

запропоновано долучити інтермедіальну технологію, яка на загальнонауковому 

рівні тлумачиться як спосіб організації комунікативного простору, в якому 

поєднуються різні форми медіа; на загальноінформаційному – як спосіб 

організації (впорядкування) інформації, в якій поєднано різні форми та формати 

медіа. На конкретно-предметному рівні (у площині мистецької освіти) – як 

процесуальний компонент освіти: спосіб організації комунікативної діяльності 

суб’єктів педагогічного процесу з метою створення художньо-інтегративного 

середовища для формування поліхудожнього мислення особистості в умовах 

інтерактивного навчання.  

Обґрунтування та практичний досвід застосування інтермедіальної 

технології в  закладах вищої освіти засвідчили, що вона надає широкі 

можливості учасникам академічної спільноти для розширення комунікативних 

зв’язків задля реалізації власного компетентнісного потенціалу в професійній 

діяльності та житті з урахуванням особливостей медіакультури; сприяє 

активізації навчальної, зокрема комунікативної, діяльності через безпосереднє 

заглиблення в глобальний інформаційний простір, у якому на перетині 

семіосфери (системи знаків і значень), медіасфери (мережі інформаційних 

каналів) набувається особистісний когнітивно-емоційний досвід суб’єкта. 

Інтермедіальна технологія покликана внести в комунікативний простір 

академічного навчання можливість вільної рефлексії і бажання бути учасником 

захоплюючої гри смислотворення, яку пропонує світ мистецтва (медіа) зі 

своїми унікальними художніми кодами, невичерпним ресурсом сенсів і 

значень.  

7. Ефективність формування комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей забезпечується дотриманням 

організаційно-педагогічних умов, а саме: спонукання до творчого 

самовираження шляхом створення художньо-інтегративного освітнього 
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середовища; оптимальне поєднання теоретичного і практичного 

(комунікативного) чинників в опануванні мистецьких дисциплін; залучення 

майбутніх учителів мистецьких спеціальностей до інтермедіальної 

комунікативної діяльності; апробація і створення нових комунікативних 

практик.  

8. Експериментальна перевірка ефективності інтермедіальної технології 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей засвідчила її функціональність і дієвість у контексті 

професійної підготовки вчителя. Аналіз динаміки рівнів сформованості 

окресленої компетентності студентів контрольних і експериментальних груп 

виявив такі результати змін: збільшилася кількість студентів з високим рівнем 

на 3, 29% у КГ і на 11, 58% в ЕГ; збільшилася кількість студентів з достатнім 

рівнем на 4,4% у КГ і на 15,79% в ЕГ; зменшилася кількість студентів з 

середнім рівнем на 6, 59% у КГ і на 25,  26% в ЕГ; зменшилася кількість 

студентів з низьким рівнем на 1,1% у КГ і на 2,11% в ЕГ. Динаміка змін 

формувального етапу експериментальної роботи та підсумки результатів 

педагогічної практики студентів у закладах загальної середньої освіти 

підтвердили правильність робочої гіпотези, що дало змогу констатувати 

ефективність інтермедіальної технології та доцільність її застосування для 

формування комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей.  

Проведене дослідження не вичерпує всіх аспектів окресленої проблеми. 

Подальшої наукової розробки потребують такі напрямки: впровадження 

інтермедіальної технології в систему післядипломної педагогічної освіти; 

осучаснення освітніх програм з методики навчання інтегрованої галузі 

«Мистецтво»; розроблення наукового і теоретико-методичного супроводу для 

застосування інтермедіальної технології в мистецькій педагогічній діяльності; 

розширення інформаційного забезпечення новітніх художніх практик. 
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ДОДАТКИ 

 

Додаток А (Таблиці) 

Додаток А.1 

Характеристика методологічних підходів до формування  

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецтва 

Під

хід 
Теоретико-методологічні засади Особливості застосування 

Д
іа

л
ек

т
и

ч
н

и
й

 

Базується на принципах діалектичних 

законів – загальних форм взаємодії 

елементів системи, діалектичної єдності 

теорії, експерименту і практики, 

універсального методу пізнання (зв’язок 

із системним підходом), 

міждисциплінарності.  

Слугує основою для діалогу культур 

(М. Бахтін, В. Біблер) 

Створює підґрунтя для всебічного розуміння 

сутності та змісту проблеми формування 

комунікативної компетентності, діалогічної 

природи комунікації, взаємовизначення 

мовленнєвих форм і жанрів; дає змогу 

консолідувати теорію і практику на основі 

комунікації суб’єктів навчального процесу; 

розкривати властивості предметів і явищ 

шляхом виявлення закономірних зв’язків між 

ними та з іншими утвореннями. 

Формує пізнавальний досвід студента через 

взаємозв’язок мови, свідомості та діяльності. 

Сприяє формуванню людини Культури. 

Г
ер

м
ен

ев
т
и

ч
н

и
й

 

Феномен розуміння як основа теорії 

інтерпретації (процесів сприймання і 

трактування). Правило 

«герменевтичного кола» (Ф. 

Шляєрмахер), яке зводиться до 

розуміння цілого через розуміння його 

частин, а розуміння частин через 

розуміння цілого. 

Діалогічна інтерпретація психологічних 

механізмів (діалог свідомостей 

М. Бахтіна), комунікація як спілкування 

реципієнта зі світом культури у формі 

діалогу (свідомостей). 

Інтерпретація розглядається як 

рефлексія над розумінням (О. Олексюк), 

акт розуміння постає як 

реконструктивне здійснення творчого 

процесу (М. Лановик) з усвідомленням 

контексту. 

Контекст постає одним із визначальних 

факторів творення та розуміння тексту 

(художнього, наукового, 

публіцистичного тощо) 

Спостереження, фіксація та аналіз 

об’єктивних смислових структур інтеракцій 

(як основа соціальної реальності), що 

виявляються в процесі комунікації. 

Передбачає формування нових смислів 

(ціннісних орієнтирів) особистості в ході 

інтерпретації художніх текстів на основі їх 

взаємодії (інтермедіальний аспект).  

Зумовлює прийняття нестандартних рішень 

під час виконання комунікативних завдань. 

Стимулює студента до пізнавальної 

діяльності, творчої активності. 
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С
и

н
ер

г
ет

и
ч

н
и

й
 

Орієнтація на виявлення усіх можливих 

взаємозв’язків у системах, вивчення 

процесів самоорганізації, що виникають 

під впливом взаємодії елементів 

системи, аналіз динаміки сучасних 

соціальних трансформацій. 

Розвиток особистості, що постає 

відкритою системою, розглядається як 

закономірність чергування станів 

(нерівноваженості й рівноваги), здатної 

до самоорганізації й саморозвитку. 

Базові поняття: взаємодія, динаміка, 

самоорганізація, саморозвиток. 

Нелінійність, непередбачуваність, 

складність нового способу буття 

зумовлюють необхідність переходу до 

нового способу мислення – творчого, 

продуктивного, інноваційного. 

Крізь призму синергетики освіта перетворює 

з можливості в дійсність формування 

інтелектуально-творчої особистості, здатної 

орієнтуватися у швидкісних потоках 

інформації, вільно існувати в складній 

системі відносин людини та сучасної 

цивілізації. 

Комунікація як діалог людини з природою, у 

якому синтезовані людські знання й досвід, 

виявляється дієвим засобом управління 

нестабільності та хаосу. 

Під час комунікативного процесу, у якому 

суб’єкти взаємодії спілкуються з художніми 

творами та їх авторами, відбувається 

перебудова особистісного світосприйняття: 

сприйняття часу і простору, розуміння 

еволюційних процесів, осмислення власної 

життєвої позиції та ставлення до життя, 

набуття нової системної якості (комплексу 

індивідуальних рис). 

С
и

ст
ем

н
и

й
 

Цілісний, складний (ієрархічний за 

будовою) і організований процес, 

асоціюється з синергією динаміки і 

цілісності зв’язків взаємопов’язаних 

елементів явища чи об’єкта. 

Формування комунікативної 

компетентності як системно 

організованої педагогічної взаємодії 

викладача, студентів та інших суб’єктів 

і об’єктів діяльності через комунікацію 

певного змісту (повідомлення) під час 

інтермедіального дискурсу. 

Зрозумілий для студента та викладача 

алгоритм співпраці. 

Забезпечення студента інструментами 

(інтермедіальною технологією) розв’язання 

стандартних і нестандартних комунікативно-

педагогічних завдань. 

Охоплює системні методи і процедури: 

аналіз/синтез, абстрагування/конкретизацію, 

індукцію/дедукцію, 

аргументацію/контраргументацію, 

структурування/реструктурування, 

моделювання, колаборацію, монтаж, 

алгоритмізацію, експеримент тощо. 

К
о
м

п
ет

ен
т
н

іс
н

и
й

 

Науково обґрунтовані категорії 

ключових компетентностей (автономна 

діяльність, інтерактивне використання 

засобів, уміння функціонувати в 

соціально гетерогенних групах) 

професійної підготовки майбутніх 

учителів мистецьких дисциплін 

відповідно до певного освітньо-

кваліфікаційного рівня фахівця 

зазначеної спеціальності як 

стратегічний напрям державної 

політики в освітній сфері 

Орієнтований на системність і узгоджується з 

діалектичним і синергетичним підходами, 

зумовлений глобальним розширенням 

інформаційного простору та появою нових 

форм комунікації в різних сферах діяльності, 

зокрема освітній.  

Сприяє отриманню запрограмованого 

вимірюваного результату фахової, зокрема 

комунікативної компетентності майбутнього 

вчителя мистецьких дисциплін, шляхом 

інтеграції чотирьох рівнів сформованості – 

аксіологічного, когнітивного, діяльнісного, 

креативного. 

Зумовлює оцінювання рівнів комунікативної 

компетентності за результатами діяльності та 

особистісними характеристиками. 
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К
у
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т
у
р

о
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о
г
іч

н
и

й
 

Досвід засвоєння людиною наукової та 

художньої картини світу. 

Принцип культуровідповідності 

(зв’язок освіти і культури), згідно з 

яким педагогіка розглядається як наука, 

що формує людину культури. 

Ідея цілісного гармонійного розвитку 

особистості, пов’язана з формуванням 

системи ціннісних орієнтирів. 

Розуміння комунікації як явища 

культури, яке на новому етапі історії 

набуває нових значень. 

Медіакультура суспільства як 

сукупність створених людством у 

процесі історичного розвитку 

матеріальних і духовних цінностей у 

сфері медіа, інформаційно-

комунікаційних засобів; медіакультура 

особистості як її здатність ефективно 

взаємодіяти з мас-медіа (О. 

Баришполець). 

Сприяє трансформації естетичних ідей в 

культуру через мистецько-виховні засоби, 

інтеграцію знань та інтелектуальних умінь, 

що уможливлює дослідження взаємодії явищ 

і процесів у соціокультурному просторі, 

обмін та застосування отриманих фахових 

знань у майбутній професійно-педагогічній 

діяльності вчителів мистецьких 

спеціальностей. 

Розширює світогляд майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей на основі 

національної та загальнолюдської культури, 

зумовлює зростання рівня культури 

мислення, відтак комунікативної культури 

особистості. 

Сприяє адекватній поведінці в 

інформаційному середовищі, соціальних 

мережах. 

Розвиває вміння сприймати, аналізувати, 

інтерпретувати, переробляти інформацію, 

створює умови для активної участі в 

медіадискурсі. 

С
ем

іо
т
и

ч
н

и
й

 

Мова – соціальний інститут, а мовлення 

– індивідуальний акт (Ф. де Соссюр). 

Семіотика (наука про знак, текст, 

механізми продукування значень) як 

основоположна філософія 

інтерпретативної діяльності. Предметом 

семіотики є комунікативні системи і 

знаки, якими в процесі спілкуваня 

послуговуються люди (тварини, 

машини). Знак – фундаментальне 

поняття семіотики, необхідний 

компонент для передачі інформації. 

Найбільш уживаний вид знаків – слова. 

Твори мистецтва є специфічною 

формою збереження та передачі 

інформації. Мистецтво – знакова 

система (Ю. Лотман). 

Смисл, сенс, зміст, значення – це 

основоположна низка понять, за 

допомогою яких пояснюють стосунки 

референтно-знакових (речі і слова) 

комплексів та систем індивідуальної 

перцепції (Л. Павлюк). 

Ідентифікація типових знакових форм та їх 

значення в процесі сприйняття художньої 

інформації сприяє адекватному сприйняттю і 

розумінню мистецького твору. 

Здійснення семантичного аналізу тексту 

(медіатексту) зумовлює повне та продуктивне 

уявлення про зміст конкретної художньої 

форми. Оволодіння системою знаків та 

опанування системи значень забезпечуватиме 

ефективну комунікацію суб’єктів навчально-

виховного процесу.  

Застосування мовно-символічних аналогій, 

емоційно-образних асоціацій, жанрово-

стилістичних паралелей, семантико-

смислових зміщень, компаративних 

зіставлень; взаємоперехід знань і досвіду з 

одних сфер у інші забезпечують високий 

рівень професійної компетентності вчителя 

мистецьких дисциплін.  
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Інтеграція змісту мистецької освіти 

передбачає взаємодію, взаємозв’язок, 

доцільне об’єднання його елементів у 

цілісність з метою формування 

поліхудожнього мислення особистості. 

Основою для інтеграції змісту 

естетичних і професійно-предметних 

знань учителя є цілісна природа 

художнього знання й розуміння 

пізнавальної сутності художнього 

образу як універсальної категорії 

мистецтва. Комунікація розглядається 

багатоаспектно: як спілкування, як 

діалог (полілог), як взаємодія (людина – 

природа, людина – людина, людина – 

машина, людина – знакова система, 

людина — художній образ), як спосіб 

зв’язку, інформаційний канал (медіа), як 

гра, як процес едукації, як рефлексія 

(внутрішньоособистісна комунікація) 

тощо. Дотримання принципу цілісного 

вивчення мови і мовлення, практична 

спрямованість змісту комунікативної 

підготовки, інтелектуального, 

духовного, етичного, естетичного 

розвитку особистості. 

Сприяє формуванню цілісної художньої 

картини світу в свідомості особистості, 

створює сприятливі умови для розуміння 

універсальних категорій мистецтва: 

композиція, ритм, гармонія, архітектоніка, 

пропорція, динаміка/статика, 

симетрія/асиметрія, консонанс/дисонанс, 

контраст тощо та їх роль у творенні 

художнього образу. 

Сприяє розвитку аналітико-синтетичного 

(поліхудожнього), критичного, творчого 

мислення. 

Удосконалює і збагачує культуру мовлення 

майбутнього вчителя, наповнюючи 

словниковий запас термінами і поняттями з 

різних видів мистецтва, гармонізуючи слова, 

думки і почуття.  

Стимулює комунікаторів до активних 

навчально-творчих дій, у результаті яких 

відбувається взаємозбагачення власних 

комунікативних стратегій. 

Ін
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Інтермедіальність як специфічна форма 

інтеграції, що виявляється в єдності 

сприйняття людиною різних видів 

комунікативних засобів (медіа). 

Інтермедіальність як взаємодія 

семіотичних кодів гомогенних і/або 

гетерогенних структур у просторі 

культури (медіа-просторі). 

Інтермедіальність як універсальний 

закон комунікації, індивідуальна 

комунікативна стратегія педагога, 

зокрема майбутнього вчителя 

мистецьких спеціальностей. 

Закладає основи цілісного уявлення про 

природу, культуру, мистецтво, освіту, 

комунікацію, формує власне ставлення до 

законів їхнього розвитку.  

Реалізує міждисциплінарний характер 

комунікації, комбінує педагогічні 

особистісно-розвивальні технології за 

законами міжмистецької взаємодії. 

Уможливлює підготовку педагогічних кадрів 

у сфері мистецької освіти, які володіють 

інтермедіальною технологією продукування 

текстів (навчальних, художніх, 

публіцистичних), побудованих за принципом 

взаємодії семіотичних 
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Додаток А. 2 

Інтермедіальність: дефініції поняття 

Механізм смислотворення. Складні діалогічні 

та ігрові відносини між різноманітними 

підструктурами тексту, що утворюють його 

внутрішній поліглотизм. (Текст у тексті). 

Лотман Ю. Структура 

художественного текста. – М.: 

Искусство, 1970. – 384 с. С. 107. 

Взаємодія гетерогенних художніх форм у межах 

одного інтегрального медіума (театр, опера, 

кінофільм, перформанс тощо), мультимедійна 

презентація. 

Hansen-Löve A. Intermedialitat und 

Intertextualitat: Probleme der Korrelation 

von Wort und Bildkunst – am Beispiel der 

russischen Moderne // Wiener 

Slawistischer Almanach. – Wien, 1983. – 

Sbd.11. – S. 291 – 292. 

Інтеграція естетичних концептів окремих медіа 

в новий медійний контекст. 

Muller Jurgen E. Intermedialitat: Formen 

moderner kultureller Kommunication. – 

Munster: Nodus Publicationen, 1996. – 

S.335. 

Особливий тип взаємозв’язків у художньому 

творі, побудованому на взаємодії художніх 

кодів різних мистецтв (у широкому значенні – 

це цілісний художній простір в культурі) 

Ильин И. П. Некоторые концепции 

искусства постмодернав современных 

зарубежных исследованиях. – М., 1998. 

– С. 8. 

Створення цілісного поліхудожнього простору 

в системі культури або створення художньої 

метамови культури (в широкому значенні). 

Особливий тип внутрішньотекстових 

взаємозв’язків в художньому творі, зумовлений 

взаємодією мов різних видів мистецтва (у 

вузькому значенні). 

Наявність в художньомутворі таких образних 

структур, в яких міститься інформація про 

інший вид мистецтва. 

Тишунина Н.Интермедиальность: к 

определению границ понятия // 

Литература в системе искусств: 

методология междисциплинарных 

исследований: Тезисы I 

Международной конференции 23 – 25 

марта 2000 г., СПб, 2000. – С.17. 

Смислова взаємодія різних видів мистецтв у 

єдиному художньому цілому, а також взаємодія 

наукового і художнього дискурсів у мистецтві 

XX століття. 

Специфічна форма діалогу культур. 

Особливий спосіб організації художнього 

тексту. 

Специфічна методологія аналізу художнього 

твору і мови художньої культури в цілому. 

Тишунина Н.Методология 

интермедиального анализа в свете 

междисциплинарных исследований // 

Серия «Symposium», Методология 

гуманітарного знания в перспективе 

ХХІ века. Выпуск 12/ к 80-летию 

проф.М. Кагана. Материалы междунар. 

научн. конф. 18 мая 2001 г. СПб: 2001. – 

С. 152 – 153. 

Кросмедіальна форма міжсеміотичних 

відносин. 

Залучення більш ніж одного медіа всередині 

одного твору, які вносять свою частку в 

вибудовуванні значення новоутвореного медіа. 

Wolf W.Intermedialität: Ein weites Feld 

und eine Herausforderung für die 

Literaturwissenschaft: intermedial – 

interdisziplinar/Hgg.von Herbert Foltinek, 

Christoph Leitgeb. – Wien: Verlag der 

österreichischen akademie der 

Wissenschaften, 2002. – S. 163 – 193.  

Можливість існування адаптаційної гри в 

просторі поміж різними медіа 

KuznickaJ.Gry adaptacyine we 

wspolczesnym kinie. – Piotrkow 

Trybunalski: Nauk. Wydawn. 

 PiotrkowskieprzyFiliiAkademiiSwielokrzy
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skiejwPiotrkovieTryb., 2003. – S. 135. 

Інтермедіальна епоха – рух від 

моноцентричного (епоха Гутенберга) до 

поліцентричного типу логіки; логікамережі. 

Punzi M. Literary Intermediality: an 

Introduction // Literary Intermediality: The 

Transit of Literature Theough the Modia 

Cucuit. – Bern: Lang, 2007. – P. 11. 

Процес синтезу окремих медіа, трансформації 

медіа та передачі інформації у процесі мульти- 

комунікації, авторефлексія медіа та створення 

ними власних меж. 

Тимашков А. К истории понятия 

интермедиальности в российской и 

зарубежной науке // Zmogusirzodias – 

Вып. 2. – Вильнюс, 2007. – С. 25. 

Внутрішньотекстова взаємодія у літературному 

творі семіотичних кодів різних мистецтв; 

взаємодія семіотичних кодів різних мистецтв у 

мультимедійному просторі культури. 

Будний В., Ільницький М. Порівняльне 

літературознавство: Підручник. К.: Вид. 

дім «Києво-Могилянська академія». 

2008. – С. 297. 

Поєднання й адаптація окремих матеріальних 

засобів подання й відтворення, яку іноді 

називають мультимедіа (напр., звуко-і-слайд 

шоу, аудіо-відеоканали телебачення); 

Зв'язок одразу через кілька сенсорних 

модальностей (напр., музика і рухомі 

зображення); 

Взаємозв’язки між медіа як інституцій у 

суспільстві. 

JensenK-B. Intermediality // The 

International Encyclopedia of 

Communication. – Malden, 

MA:Blackwell, 2008. – P. 2385 – 2387. 

Абстрактні відносини між основними і 

кваліфікованими медіа, зв’язки поміж ними та 

особливості конкретних робіт, перформансів і 

медіапродукції. 

Elleström L. The modalities of media: a 

model for understanding 

intermedialrelations // Media borders, 

nultimodality and intermediality – 

Basingstoke: New York: Palgrave 

Macmillan, 2010. –P. 30. 

Гетеромедійні реляції між різними 

семіотичними комплексами, або між різними 

частинами семіотичного комплексу. 

Wolf W.Intermediality // 

RoutledgeEncyclopediaofnarrativetheory. 

– NewYork: Routledge, 2010. – P. 252. 

Взаємодія знакових систем (мов) різних 

мистецтв, які беруть участь у створенні 

художньо-естетичної цілісності твору (фільму, 

музичного твору, комікса тощо). 

Кузьмина Н. А. Интермедиальность 

современной лирической книги: 

закономерность или стратегия? // 

Поликодовая коммуникация: 

лингвокультурные и дидактические 

аспекты: сб. науч.ст.,СПб., 2011. – С.? 

Індивідуальна авторська інтенція, естетична 

авторська стратегія. 

Тимашков А. Ю. Интермедиальность 

как авторская стратегия в европейской 

художественной культуре XIX – XXвв. ( 

автореф. дис. … канд. 

искусствовеления: 17.00.09 – теория и 

история искусства). – СПб., 2012. – 20 с. 

Акти взаємодії літератури та інших мистецтв з 

акцентом на знаково-смисловій відповідності 

зіставлень. 

Бовсунівська Т. В. Екфразис & 

Інтермедіальність // Літературознавчі 

студії. – 2013. – Вип. 39 (1) –  С. 113.                           

Міждисциплінарний феномен, який зумовлює 

розширення ідейного, методологічного, 

предметного, понятійного простору 

гуманітаристики. 

Шестакова Э. Г. Интермедиальность: 

мягкая «экспансия» художественности в 

словесность массовой коммуникации  

 // Вестник Кем ГУКИ. Серия: 

Филология. – Вып. 25, 2013. – С. 235. 
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Гетеромедійні реляції, схематизовані 

формулою: Я + безліч інших 

(інтертекстуальність: Я + безліч таких, як Я).  

Циховська Е. Теоретичні дилеми 

поняття інтермедіальності // Слово і 

Час: науково-теоретичний журнал. – № 

11 (647), 2014. – С. 40 – 59. с. 58. 

Онтологічна характеристика сучасної 

мультимодальної культури в її зв’язку з освітою 

і суспільством, занурених у цифровий простір.  

Хаминова А. А., Зильберман Н. Н. 

Теория интермедиальности в контексте 

современной гуманитарной науки // 

Вестник Томского государств. Ун-та, 

2014. – № 389. – С. 38 – 45. С. 43. 

«Розгерметизація», «трансплантація», 

«транспозиція», «привласнення» ознак, 

притаманних іншим видам мистецтва, в 

результаті чого перекодована таким чином 

інформація постаєкрізь призму іншого коду і 

набуває нового смислу. 

Стереофонічна організація художнього тексту. 

Просалова В. А. Інтермедіальні аспекти 

новітньої української літератури: 

монографія. – Донецьк:Дон НУ, 2014. – 

154 с. С. 22. 

Взаємодія вторинних моделювальних систем. Жодані І. М. Взаємодія вторинних 

моделювальних систем: проблеми 

термінотворення // Літературознавчі 

студії: Магістеріум. – Вип. 61. – 2015. – 

С. 80 – 86.  

Взаємодія різних медіа. 

Інтермедіальні конфігурації порушують 

важливе питання щодо подолання міжмедійного 

«проміжного». 

Маценка С. Метамистецтво: словник 

досвіду термінотворення на межі 

літератури й музики / графіка Олега 

Денисюка. – Львів: Апріорі, 2017. – 

с.60.  

Формальна взаємодія різних видів мистецтва та 

будь-яких інших дискурсів. Інтермедіальність 

не тільки властивість тексту, означена 

онтологією семіотичних практик, а й 

індивідуальне устремління автора художнього 

твору, естетична авторська стратегія, мета якої 

виявити структуру й художньо формалізувати 

взаємодії медіа. 

Сиваченко Г. Інтермедіальна парадигма 

роману Володимира Винниченка 

«Сонячна машина» // Слово і час. – №2. 

– 2017. –С. 3. 

Активна взаємодія (але не змішування) між 

різними медіа, специфічна форма їх існування в 

сучасних технічних, соціокультурних і 

економічних умовах. 

Джумайло О. А. Понятие 

интермедиальности и его эволюция в 

современном научном знании // 

Верхневолжский филологический 

вестник. – № 4(15), 2018. – С. 58 – 62. С. 

61. 

Особлива форма інтертекстуальності, за якої 

художнє багатоголосся визначається наявністю 

таких міжтекстових зв’язків, коли «текстом» 

стає інший вид мистецтва. 

Мочернюк Н. Поза контекстом: 

Інтермедіальні стратегії літературної 

творчості українських письменників-

художників міжвоєння: монографія. – 

Львів: Вид-во Львівської політехніки, 

2018. – С. 46. 
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Додаток А. 3 

Дефініція поняття «педагогічна технологія» 

 

Автор / Джерела Дефініція Визначення  

В. Беспалько  

(Беспалько В. Слагаемые 

педагогической технологии. 

Москва: Педагогика, 1989.) 

педагогічна 

технологія 

Змістова техніка реалізації 

навчального процесу 

С. Гібсон, Дж. Келланд 

(Gibson, S., & Kelland, J. 

Connecting preservice teachers 

with children using blogs. Journal 

of Technology and Teacher 

Education. 2009. №17(3), 

рр. 299-314) 

педагогічна 

технологія 

Систематичне використання людей, 

ідей, навчальних матеріалів та 

обладнання для розв’язання 

педагогічних проблем 

Р. Річі, К. Сілбер, Д. Елай  

(Richey R. C., Silber K. H., 

Ely D. P. Reflections on the 2008 

AECT definitions of the field. 

TechTrends. 2008. №52(1). Р. 24-

25) 

педагогічна 

технологія 

Комплексний інтегративний процес, 

що охоплює людей, ідеї, засоби і 

способи організації діяльності для 

аналізу проблем і планування, 

забезпечення, оцінювання і 

управління  

В. Монахов  

(Монахов В. М. 

Технологические основы 

проектирования и 

конструирования учебного 

процесса. Волгоград: Изд-во 

ВГПУ, 1995.) 

педагогічна 

технологія 

Продумана в усіх деталях модель 

спільної педагогічної діяльності з 

проектування, організації та 

проведення навчального процесу з 

безумовним забезпеченням 

комфортних умов для учнів та вчителя 

Г.Селевко  

(Селевко Г. К. Педагогические 

технологии на основе 

активизации, нтенсификации и 

эффективного управления УВП. 

Москва: НИИ школьных 

технологий, 2005.) 

педагогічна 

технологія 

Система функціонування всіх 

компонентів педагогічного процесу, 

вибудувану на науковій основі, 

запрограмовану в часі та просторі, що 

призводить до бажаних результатів. 

Л. Ярощук  

(Ярощук Л. Г. Педагогічні 

технології навчання предметів 

гуманітарного циклу учнів 

гімназії : дис. канд. пед. наук: 

13.00.09 / 

Криворіз.держ.пед.ун-тет. 

Кривий Ріг, 2008.) 

педагогічна 

технологія 

Систематичне і послідовне втілення на 

практиці заздалегідь спроектованого 

педагогічного процесу, в основі якого 

раціонально організована діяльність 

щодо забезпечення мети на основі 

особистісно орієнтованої взаємодії 

вчителя та учнів 
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М. Кларін  

(Кларін М. В. Інновації у 

світовій педагогіці: навчання на 

основі дослідження, ігри та 

дискусії (аналіз зарубіжного 

досвіду). Рига: НВЦ 

«Експеримент», 1995.) 

педагогічна 

технологія 

Напрям у педагогіці, який має за мету 

підвищити ефективність освітнього 

процесу, гарантувати досягнення 

поставлених цілей; дослідження з метою 

виявити принципи і розробити прийоми 

оптимізації освітнього процесу шляхом 

аналізу чинників, що підвищують 

освітню ефективність через 

конструювання і застосування прийомів і 

матеріалів, а також за допомогою оцінки 

вживаних методів, як системність і 

конструювання навчального процесу, що 

гарантує досягнення поставлених цілей. 

В. Андрєєв  

(Андреев В.И. Педагогика: 

учеб. курс. Казань: Центр 

инновационных технологий. 

2000.) 

педагогічна 

технологія 

Система проектування і практичного 

застосування (адекватних певній 

технології) педагогічних 

закономірностей, цілей, принципів, 

змісту, форм, методів і засобів навчання і 

виховання, що гарантують достатньо 

високий рівень їх ефективності, у тому 

числі при подальшому використанні 

Л. Крившенко (Крившенко Л. И 

Педагогика: учебн. Москва: ТК 

Велби, Изд-во Проспект, 2006.) 

педагогічна 

технологія 

Чітке наукове проектування і точне 

відображення гарантуючих успіх 

педагогічних дій 

І. Прокопенко, 

В. Євдокимов (Прокопенко І. 

Ф., Євдокимов В. І. Педагогічні 

технології: навч. посіб. Харків: 

Колегіум, 2005.) 

педагогічна 

технологія 

Наукове й точне відтворення 

педагогічних дій, які гарантують успіх. 

Педагогічна технологія – це не 

механічний, заданий процес із незмінним 

наслідком, а організаційно-змістова 

структура, що визначає напрям взаємодії 

педагога та учнів за нескінченної 

багатоманітності підходів і відносин; не 

інструкції і рецепти, а принципи 

практичного втілення закономірностей 

формування особистості 

А. Нісімчук,  

О. Падалка, О. Шпак 

(Нісімчук А. С., Падалка О. С., 

Шпак О. Т. Сучасні педагогічні 

технології: навч. посіб. Київ: 

Просвіта, 2000.) 

педагогічна 

технологія 

Передбачена модель системи дій 

викладача і студентів, яку необхідно 

виконати в ході оптимально 

організованого навчально-виховного 

процесу з метою одержання високого 

професіоналізму 

А. Єлісеєв  

(Єлісеєв А.Г. Основа 

навчального процесу в ПТУ – 

нові технології. Нові технології 

навчання : наук.-метод. зб. 

Вип. 15. Київ: ІСДО, 1996. С. 

21-28.) 

педагогічна 

технологія 

система освітнього процесу, що 

складається з форм, засобів, умов, 

методів та процедур навчання у 

навчальній взаємодії й має конкретно 

визначений кінцевий результат. 
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О. Васюк, С. Виговська 

(Васюк О.В., Виговська С.В. 

Сучасні підходи до трактування 

поняття 

«педагогічна технологія». 

Вісник Національного 

університету оборони України. 

2011. №6 (25)) 

педагогічна 

технологія 

Спланована викладачем із високою 

педагогічною майстерністю організація 

освітнього процесу, з оптимальним 

добором методів, засобів, форм 

навчання, та за якої гарантовано 

досягаються високі результати. 

С. Сисоєва, А. Алексюк, 

П. Воловик  

(Сисоєва С. О., Алексюк А. М., 

Воловик П. М., Кульчицька О. 

І. Педагогічні технології у 

неперервній професійній освіті: 

монографія. Київ: ВIП0Л, 

2001.) 

педагогічна 

технологія 

Раціональний спосіб досягнення свідомо 

визначеної освітньої (навчальної, 

виховної) мети; наука; педагогічна 

система; педагогічна діяльність; 

системно-діяльнісний підхід до 

освітнього (навчального) процесу; 

система знань; мистецтво педагога; 

модель; засіб оптимізації і модернізації 

освітнього процесу;  

  процесуальний компонент (складова) 

освітнього (навчального) процесу; 

інтегративний підхід в освіті. 

Б. Лихачов  

(Лихачев Б. Т. Педагогика. Курс 

лекций: учеб. пособие. Москва: 

Юрайт, 2001.) 

педагогічна 

технологія 

сукупність психолого-педагогічних 

установок, що визначають спеціальний 

вибір і компонування форм, методів, 

способів, прийомів навчання, виховних 

засобів; вона є організаційно-

методичним інструментарієм 

педагогічного процесу 

П. Підкасистий (Подкассистый 

П. И. Педагогика: учеб. пособ. 

для студ. Москва: 

Педагогическое общество 

России, 1998.) 

педагогічна 

технологія 

новий напрям в педагогічній науці, який 

займається конструюванням 

оптимальних навчальних систем, 

проектуванням освітніх процесів 
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Додаток А. 4 

Результати обчислення F-критерію 

 в контрольних (91 студент) та експериментальних (95 студентів) групах 

 

Таблиця 4.1. 

Таблиця обчислення F-критерію для доведення достовірності результатів формування 

ціннісно-мотиваційного компонента комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей 

 

Група - 

етап 

контролю - 

СБ 

Показники для визначення F-критерію  

Femp f )( xxi     2)( xxf i
 

 
2  В Д С Н В Д С Н 

КГ-ВК-3,7  14 40 35 2 1,27 0,27 -0,73 -1,73 50,13 0,551  

1,11 КГ-ПК-3,9 17 44 30 0 1,14 0,14 -0,86 -1,86 45,14 0,496 

ЕГ-ВК-3,7 15 42 36 2 1,26 0,26 -0,74 -1,76 52,42 0,552  

1,46 ЕГ-ПК-4,2 26 57 12 0 0,85 -0,15 -1,15 -2,15 35,94 0,378 

 

Умовні позначення:  

  _ 

(х)  – середнє арифметичне; Гр. – групи; ЕК – етап контролю; ВК – вхідний контроль; ПК – 

підсумковий контроль; СБ – середній бал; КС – кількість студентів; В – високий рівень; Д - 

достатній рівень; С – середній рівень; Н – низький рівень.  

 

 

Таблиця 4.2.  

Таблиця обчислення F-критерію для доведення достовірності результатів формування 

інформаційно-змістового компонента комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей 

 

Група - 

етап 

контролю - 

СБ 

Показники для визначення F-критерію  

Femp f )( xxi     2)( xxf i
 

 
2  В Д С Н В Д С Н 

КГ-ВК-3,7  11 40 38 2 1,34 0,34 -0,66 -1,66 46,44 0,510  

1,09 КГ-ПК-3,8 15 46 30 0 1,16 0,16 -0,84 -1,84 42,53 0,467 

ЕГ-ВК-3,7 12 41 39 3 1,35 0,35 -0,65 -1,65 51,54 0,542  

1,43 ЕГ-ПК-4,1 23 58 14 0 0,91 -0,09 -1,09 -2,09 36,15 0,380 
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Таблиця 4.3.  

Таблиця обчислення F-критерію для доведення достовірності результатів формування 

алгоритмічно-діяльнісного компонента комунікативної компетентності майбутніх 

учителів мистецьких спеціальностей 

 

Група - 

етап 

контролю - 

СБ 

Показники для визначення F-критерію  

Femp f )( xxi     2)( xxf i
 

 
2  В Д С Н В Д С Н 

КГ-ВК-3,7  12 42 36 1 1,29 0,29 00,71 -1,71 44,57 0,490  

1,05 КГ-ПК-3,8 14 45 32 0 1,20 0,20 -0,80 -1,80 42,44 0,466 

ЕГ-ВК-3,7 13 42 38 2 1,31 0,31 -0,69 -1,69 50,15 0,528  

1,45 ЕГ-ПК-4,1 24 59 12 0 0,87 -0,13 -1,13 -2,13 34,48 0,363 

 

 

Таблиця  4.4.  

Таблиця обчислення F-критерію для доведення достовірності результатів формування 

художньо-творчого компонента комунікативної компетентності майбутніх учителів 

мистецьких спеціальностей 

 

Група - 

етап 

контролю - 

СБ 

Показники для визначення F-критерію  

Femp f )( xxi     2)( xxf i
 

 
2  В Д С Н В Д С Н 

КГ-ВК-3,8  14 46 30 1 1,20 0,20 -0,80 -1,80 44,44 0,488  

1,10 КГ-ПК-3,9 17 50 24 0 1,08 0,08 -0,92 -1,92 40,46 0,445 

ЕГ-ВК-3,7 15 48 31 1 1,19 0,19 -0,81 -1,81 46,59 0,490  

1,46 ЕГ-ПК-4,2 28 59 8 0 0,79 -0,21 -1,21 -2,21 31,79 0,335 

 

 

Таблиця 4.5. 

Таблиця обчислення F-критерію для доведення достовірності результатів формування 

комунікативної компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей 

 

Група - 

етап 

контролю - 

СБ 

Показники для визначення F-критерію  

Femp f )( xxi     2)( xxf i
 

 
2  В Д С Н В Д С Н 

КГ-ВК-3,7  13 42 35 1 1,26 0,26 -0,74 -1,74 45,67 0,502  

1,06 КГ-ПК-3,9 16 46 29 0 1,14 0,14 -0,86 -1,86 43,14 0,474 

ЕГ-ВК-3,7 14 43 36 2 1,27 0,27 -0,73 -1,73 50,88 0,536  

1,44 ЕГ-ПК-4,1 25 58 12 0 0,86 -0,14 -1,14 -2,14 35,22 0,371 
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Додаток Б (Схеми) 

Додаток Б.1 

 

ВИДИ МИСТЕЦТВА 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

МИСТЕЦТВО 

Відображення 

дійсності в 

художніх 

образах 

Театр – це 

вид 

мистецтва, 

що 

відображає 

життя в 

сценічній 

дії, яку 

виконують 

актори 

перед 

глядачами. 

Образотворче мистецтво – 

відображає дійсність в художніх 

образах на площині або у 

просторі. 

Архітектура – мистецтво створення 
споруд, які формують просторове 
середовище для життя і діяльності 
людини. 

 

Література – 

сукупність 

писаних і 

друкованих 

творів 

певного 

народу, 

епохи, 

людства. 

 

Музика – 

гармонійне 

поєднання 

звуків, що 

відображає 

настрої, 

почуття, 

думки. 

Кіно – мистецтво, яке  

створює твори за допомогою кінозйомки 

реальних, інсценованих або відтворених 

засобами мультиплікації подій дійсності. 

Скульп-

тура – вид 

образотвор-

чого 

мистецтва, 

твори якого 

мають 

об’ємну, 

тривимірну 

форму і 

викону-

ються із 

твердих чи 

пластичних 

матеріалів. 

 

Танець – це мистецтво, де художні 

образи створюються засобами пластичних 

рухів людського тіла. 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9E%D0%B1%D1%80%D0%B0%D0%B7%D0%BE%D1%82%D0%B2%D0%BE%D1%80%D1%87%D0%B5_%D0%BC%D0%B8%D1%81%D1%82%D0%B5%D1%86%D1%82%D0%B2%D0%BE
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9E%D0%B1%D1%80%D0%B0%D0%B7%D0%BE%D1%82%D0%B2%D0%BE%D1%80%D1%87%D0%B5_%D0%BC%D0%B8%D1%81%D1%82%D0%B5%D1%86%D1%82%D0%B2%D0%BE
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9E%D0%B1%D1%80%D0%B0%D0%B7%D0%BE%D1%82%D0%B2%D0%BE%D1%80%D1%87%D0%B5_%D0%BC%D0%B8%D1%81%D1%82%D0%B5%D1%86%D1%82%D0%B2%D0%BE
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A5%D1%83%D0%B4%D0%BE%D0%B6%D0%BD%D1%96%D0%B9_%D0%BE%D0%B1%D1%80%D0%B0%D0%B7
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A5%D1%83%D0%B4%D0%BE%D0%B6%D0%BD%D1%96%D0%B9_%D0%BE%D0%B1%D1%80%D0%B0%D0%B7
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Додаток Б.2 (Курс «Освітні технології: базові поняття) 
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Додаток Б.3 

 

 

 

 Химинець А. А. Світ літератури [Електронний ресурс] – Режим доступу: 

http://svitliteraturu.com/load/tablici/vidi_mistectva/5-1-0-190 
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Додаток Б. 4 

Цілетворення особистості як проектування майбутнього результату 
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Додаток В (Моделі комунікації) 

Модель В.1 

 

 

Рис. 1. Комунікація в межах комунікативно-комунікаційної системи 

 (за В. Литвиненко) 

 

 

 

Модель В. 2 

 

 

 

Рис. 2. Модель комунікації Шеннона-Вівера (адаптована Е. Гріффіним) 
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Модель В. 3 

 

Контекст 

Повідомлення 

АДРЕСАНТ-------------------------------------------------------------АДРЕСАТ 

Контакт 

Код 

 

Рис. 3. Модель мовної комунікації Р. Якобсона 

 

 

Модель В. 4 

 

 

 
 

Рис. 4. Інтеракційна модель комунікації 

 

 

Модель В. 5 

 

 

 

 

 

Рис. 5. Інтерактивна модель М. Бахтіна 
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Модель В. 6 

 

 

 

Рис. 6. Рівні спілкування (за П. Вацлавиком) 

 

 

 

 

Модель В. 7 

 

 
 

Рис. 7. Трансакційна комунікативна модель (за Д. Вуд) 
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Модель В. 8 

 

  

 

Рис. 8. Модель комунікативних спіралей Ф. Денса 

 

 

 

Модель В. 9 

 

 

Рис. 9. Модель комунікативних впливів в умовах академічного освітнього 
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Модель В. 10 

 

 
 

Рис. 10. Модель процесу педагогічної комунікації (за Н. Волковою) 
 

 

Модель В. 11 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Рис. 11. Блок-схема процесу художньої комунікації (за І. Кулкою) 
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Додаток Г (Діагностика) 

 

Додаток Г. 1 

 

Методика «КОС-1». Діагностика комунікативних умінь 

(авт. Р. Овчарова) 

Інструкція. Вам потрібно відповісти на всі запропоновані питання. 

Говоріть правду й відповідайте так: якщо ваша відповідь ствердна, то у 

відповідній клітинці «Бланку відповідей» потрібно поставити знак «+», 

заперечна відповідь – знак «–». Майте на увазі, що питання короткі й не можуть 

містити всі необхідні подробиці. Уявіть собі типові ситуації і не задумуйтесь 

над деталями. Не потрібно витрачати багато часу на обмірковування, 

відповідайте швидко. Можливо, на деякі питання вам буде важко відповісти. 

Тоді спробуйте дати ту відповідь, якій ви надаєте перевагу. Коли ви 

відповідаєте на будь-яке з цих питань, звертайте особливу увагу на перші слова. 

Ваша відповідь повинна узгоджуватися з цими словами. Відповідаючи на 

питання, не прагніть справити гарне враження своїми відповідями. 

Питання 

1. Чи багато у вас друзів, з якими ви постійно спілкуєтеся?  

2. Чи часто вам вдається схилити більшість своїх товаришів до 

прийняття ними вашої думки? 

3. Чи довго турбує вас почуття образи, заподіяне кимось із ваших 

друзів? 

4. Чи завжди вам важко орієнтуватися у критичній ситуації? 

5. Чи прагнете ви до нових знайомств із різними людьми? 

6. Чи подобається вам займатися громадською роботою? 

7. Чи правильно, що вам приємніше читати книжки чи займатися 

будь-якими іншими справами, ніж проводити час із людьми? 

8. Якщо виникли певні перешкоди у здійсненні ваших намірів, то чи 

легко ви відмовляєтеся від задуманого? 

9. Чи легко ви налагоджуєте контакт із людьми, які значно старші від 

вас за віком? 

10. Чи любите ви вигадувати або організовувати зі своїми друзями 

різноманітні ігри та розваги? 

11. Чи важко вам входити в нові компанії? 

12. Чи часто ви відкладаєте на потім ті справи, які потрібно було б 

виконати сьогодні? 

13. Чи легко ви налагоджуєте контакти з незнайомими людьми? 

14. Чи прагнете домогтися, щоб ваші друзі діяли відповідно до вашої 

думки?  

15. Чи швидко звикаєте до нового колективу? 



 523 

16. Чи правильним є твердження, що у вас не буває конфліктів із 

друзями через невиконання ними своїх обов’язків та обіцянок? 

17. Чи прагнете ви при нагоді познайомитися з новою людиною? 

18. Чи часто під час вирішення важливих справ ви берете ініціативу на 

себе? 

19. Чи дратують вас оточуючі і чи хочеться вам побути наодинці? 

20. Чи правда, що зазвичай ви погано орієнтуєтеся в незнайомій 

ситуації? 

21. Чи подобається вам постійно бути серед людей? 

22. Чи виникне у вас роздратування, якщо не вдається завершити 

розпочату справу? 

23. Чи відчуваєте ви труднощі, незручність, якщо доводиться 

проявляти ініціативу, щоб познайомитися з новою людиною?  

24. Чи правда, що ви втомлюєтеся від частого спілкування з 

товаришами? 

25. Чи любите ви брати участь у колективних іграх? 

26. Чи часто проявляєте ініціативу під час вирішення питань, що 

стосуються інтересів ваших товаришів? 

27. Чи правда, що ви почуваєтеся невпевнено серед малознайомих вам 

людей? 

28. Чи правильним є твердження, що ви рідко прагнете довести свою 

правоту? 

11. Чи важко вам входити в нові компанії? 

12. Чи часто ви відкладаєте на потім ті справи, які потрібно було б 

виконати сьогодні? 

13. Чи легко ви налагоджуєте контакти з незнайомими людьми? 

14. Чи прагнете домогтися, щоб ваші друзі діяли відповідно до вашої 

думки?  

15. Чи швидко звикаєте до нового колективу? 

16. Чи правильним є твердження, що у вас не буває конфліктів із 

друзями через невиконання ними своїх обов’язків та обіцянок? 

17. Чи прагнете ви при нагоді познайомитися з новою людиною? 

18. Чи часто під час вирішення важливих справ ви берете ініціативу на 

себе? 

19. Чи дратують вас оточуючі і чи хочеться вам побути наодинці? 

20. Чи правда, що зазвичай ви погано орієнтуєтеся в незнайомій 

ситуації? 

21. Чи подобається вам постійно бути серед людей? 

22. Чи виникне у вас роздратування, якщо не вдається завершити 

розпочату справу? 

23. Чи відчуваєте ви труднощі, незручність, якщо доводиться 

проявляти ініціативу, щоб познайомитися з новою людиною?  

24. Чи правда, що ви втомлюєтеся від частого спілкування з 

товаришами? 

25. Чи любите ви брати участь у колективних іграх? 
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26. Чи часто проявляєте ініціативу під час вирішення питань, що 

стосуються інтересів ваших товаришів? 

27. Чи правда, що ви почуваєтеся невпевнено серед малознайомих вам 

людей? 

28. Чи правильним є твердження, що ви рідко прагнете довести свою 

правоту? 

29. Чи вважаєте ви, що без особливих зусиль можете внести 

пожвавлення в малознайому компанію? 

30. Чи брали ви участь у громадській роботі школи? 

31. Чи прагнете ви обмежити коло своїх знайомих невеликою кількістю 

людей? 

32. Чи правильно, що ви не прагнете відстоювати свою думку, якщо 

вона не була відразу прийнята вашими товаришами? 

33. Чи почуваєтеся ви невимушено, потрапивши в незнайому для вас 

компанію? 

34. Чи охоче ви берете участь в організації різних заходів для своїх 

товаришів? 

35. Чи правда, що ви не почуваєтеся впевнено і спокійно, коли 

доводиться що-небудь говорити великій групі людей? 

36. Чи часто ви спізнюєтеся на ділові зустрічі чи побачення? 

37. Чи правда, що у вас багато друзів? 

38. Чи часто ви опиняєтеся в центрі уваги своїх товаришів? 

39. Чи часто ви ніяковієте під час спілкування з малознайомими 

людьми? 

40. Чи правда, що ви не дуже впевнено почуваєте себе в оточенні 

великої групи своїх товаришів? 

Бланк відповідей 

1 11 21 31 

2 12 22 32 

3 13 23 33 

4 14 24 34 

5 15 25 35 

6 16 26 36 

7 17 27 37 

8 18 28 38 

9 19 29 39 

10 20 30 40 

Ключ 

Комунікативні схильності: 1+, 3–, 5+, 7–, 9+, 11–, 13+, 15–, 17+, 19–, 22+, 

23–, 25+, 27–, 29+, 27–, 29+, 31–, 33+, 35–, 37+, 39–. 
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Організаторські схильності: 2+, 4–, 6+, 8–, 10+, 12–, 14+, 16–, 18+, 20–, 

22+, 24–, 26+, 28–, 30 +, 32–, 34+, 36–, 38+, 40–. 

Оброблення та оцінювання результатів. За допомогою відповідних 

ключів по кожному розділу методики підраховуємо кількість відповідей, що 

збігаються. Оцінний коефіцієнт (К) комунікативних та організаторських 

схильностей виражається відношенням кількості відповідей, що збіглися по 

кожному розділу, до 20 – максимально можливого числа збігів. 

Обчислення здійснюємо за формулою: 

К = m / 20, або К = 0,05 × m, 

де К – оцінний коефіцієнт; 

m – кількість відповідей, що збіглися з ключем. 

Коефіцієнти, одержані за цією методикою, можуть коливатися в межах 

від «0» до «1». Ті з них, що наближаються до «1», свідчать про високий рівень 

вияву тих або інших схильностей. Наближення ж значення коефіцієнта до «0» – 

свідчення низького рівня. Оцінний коефіцієнт (К) – це кількісна 

характеристика. Для якісної стандартизації використовують шкалу оцінок, де 

тому або іншому діапазону кількісних показників К відповідає певна оцінка Q. 

Шкала оцінок комунікативних схильностей 

К Q Рівень комунікативних схильностей 

0,00–0,45 1 Низький 

0,46–0,55 2 нижче середнього 

0,56–0,65 3 Середній 

0,66–0,75 4 Високий 

0,76–1,00 5 дуже високий 

Шкала оцінок організаторських схильностей 

К Q Рівень організаторських схильностей 

0,00–0,45 1 Низький 

0,46–0,55 2 нижче середнього 

0,56–0,65 3 Середній 

0,66–0,75 4 Високий 

0,76–1,00 5 дуже високий 

Інтерпретація результатів. Досліджуваним, які одержали оцінку «1», 

властивий дуже низький рівень прояву схильності до комунікативної чи 

організаторської діяльності. 

У досліджуваних, які одержали оцінку «2», розвиток зазначених 

схильностей нижчий від середнього. Вони не прагнуть спілкування, 

почуваються невпевнено в новій компанії, колективі, обмежують свої 
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знайомства, переживають труднощі в налагодженні контактів із людьми, під 

час виступів, погано орієнтуються в незнайомій ситуації, не відстоюють свою 

думку, важко переживають обрáзи. Прояв ініціативи в суспільній діяльності 

дуже незначний, вони прагнуть не приймати самостійних рішень. 

Для тих, хто одержав оцінку «3», властивий середній рівень прояву 

комунікативних чи організаторських схильностей. Люди з таким рівнем 

розвитку зазначених схильностей прагнуть контактувати з людьми, не 

обмежують коло власних знайомств, але «потенціал» схильності в них не дуже 

стійкий. Ця група потребує серйозної та планомірної виховної роботи. 

Ті, хто одержав оцінку «4», віднесені до групи з високим рівнем прояву 

комунікативних чи організаторських схильностей. Вони швидко знаходять собі 

друзів, не губляться в нових обставинах, постійно розширюють коло знайомств, 

займаються суспільною діяльністю, допомагають близьким та друзям, 

виявляють ініціативу в спілкуванні, із задоволенням беруть участь у 

громадських заходах, здатні самостійно приймати рішення у важкій ситуації. 

У тих, що одержали оцінку «5», дуже високий рівень зазначених 

схильностей. Вони мають потребу у відповідній діяльності й активно до неї 

прагнуть. Швидка орієнтація у важких ситуаціях, невимушеність поведінки в 

новому колективі, ініціативність, прагнення до самостійних рішень, 

відстоювання власної думки, домагання того, щоби вона була прийнята, – усе 

це притаманно їм. Вони можуть внести пожвавлення в незнайому компанію, 

полюбляють влаштовувати різні розваги, наполегливі в діяльності, яка їх 

приваблює. 
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Додаток Г. 2 

Методика діагностування особистості на мотивацію до мистецько-

освітньої діяльності (авт. О. Красовська) 

На кожне запитання потрібно дати відповідь: «так», «не дуже», «ні». 

1. Чи отримуєте Ви емоційне піднесення і моральне задоволення на заняттях з 

навчальних дисциплін «Образотворче мистецтво з методикою навчання», 

«Музичне мистецтво з методикою навчання»? 

2. Чи отримуєте естетичне задоволення від перегляду експозицій художніх 

творів 

3. Чи отримуєте естетичну насолоду під час відвідування концертів класичної 

музики? 

4. Чи викликає у Вас емоційний відгук зміст перегляду театральних вистав? 

5. Чи захоплюєтеся читанням кращих зразків світової та вітчизняної художньої 

літератури? 

6. Чи викликаютьу Вас естетичне захоплення і бажання милуватися краєвидами 

природи? 

7. Чи здатні Ви відчувати почуття гордості і національної гідності за українську 

культуру і витвори мистецтва? 

8. Чи впливає спілкування з мистецтвом на емоційну чутливість людини? 

9. Чи володієте виразним, мелодійним, емоційно насиченим мовленням? 

10. Чи легко Вам проникнутися почуттями і емоційними станами іншої 

людини, дитини? 

11. Чи відіграють важливу роль емоції та почуття у пізнанні людиною 

навколишнього світу, у встановленні відносин між людьми? 

12. Чи отримуєте емоційне та естетичне задоволення від виготовлення виробу 

декоративно-ужиткового характеру, наспівування нескладної мелодії? 

13. Чи прагнете перетворювати своє оточення, побут за законами краси і 

естетики? 

14. Чи готові прагнути гармонії і краси у взаєминах з майбутніми вихованцями? 
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15. Чи здатні Ви створити атмосферу доброзичливості і емоційного піднесення 

на уроці «Мистецтва», «Образотворчого мистецтва», «Музики»? 

16. Чи здатні Ви у роботі з дітьми емоційно виразно надавати зразки аналізу 

літературних, музичних та художніх творів? 

17. Чи здатні розвивати естетичний смак і збагачувати емоційно-почуттєву 

сферу особистості вихованця засобами природи і мистецтва? 

18. Чи здатні для ознайомлення з мистецтвом підбирати емоційно піднеменіз 

глибоким змістом програмовані твори? 

19. Чи вважаєте розвиток емоційно-почуттєвої сфери вихованця важливим для 

становлення гармонійної особистості школяра? 

20. Чи вважаєте, що якісна мистецька освіта є запорукою гармонійного 

емоційно-естетичного розвитку дитини? 

За кожну відповідь «так» – 3 бали, за відповідь «не дуже» – 1 бал, за відповідь 

«ні» – 0 балів. Якщо набрано понад 50 балів, то студент виявляє продуктивно-

творчий рівень емоційно-естетичної готовності ло мистецько-освітньої 

діяльності; від 39 до 49 балів – конструктивний рівень емоційно-естетичної 

готовності; 28 – 11 балів – репродуктивний рівень; 10 балів і менше – 

елементарний рівень відповідного аспекту професійної готовності. 
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Додаток Г. 3 

Опитувальний лист 

Інструкція. Зазначте музичні твори, що добре знайомі Вам цифрою «1», 

а незнайомі – цифрою «2». 

  

№ Музичні твори Відповідь 

1  Органна прелюдія і фуга ре мінор (Й. С. Бах)   

2  «Конкістадори» (С. Людкевич, вірші І. Франка)   

3  «Стоїть явір над водою»   

4  «Пікова дама» (П. Чайковський)   

5  «Дивлюсь я на небо»   

6  «Реквієм» (В. Моцарт)   

7  Сюїта на українські теми для струнного квартету ор. 45 

(Б. Лятошинський)  

 

8  «Жизель» (А. Адан)   

9  Рок-н-рол (Чак Веррі, у виконанні «Бітлз»)   

10  Експромт-фантазія (Ф. Шопен)   

11  «Мені безмежно жаль» (О. Цвасман)   

12  «Там де Ятрань»   

13  «Козака несуть» (М. Леонтович)   

14  «Запорожець за Дунаєм» (С. Гулак-Артемовський)   

15  «Мелєнкамф» (Дж. Кугер)   

16  Симфонія № 5 (Д. Шостакович)   

17  «Ой, у лузі червона калина»   

18  «Принцеса цирку» (І. Кальман)   

19  «Засвітіть свічі» (Г. Татарченко, вірші Ю. Рибчинського)   

20  «Стояла я і слухала весну» (К. Стеценко, вірші Лесі 

Українки)  

 

21  «Ольга» (Є. Станкович)   

22  «Їхав козак за Дунай»   

23  Чотири концерти для скрипки з оркестром «Пори року» 

(А. Вівальді)  

 

24  «Лісова пісня» (М. Скорульський)   

25  «Многоліття» (Ф. Бортнянський)   

26  «Стоїть гора високая»   

27  «Елегія» (М. Лисенко)   

28  «Іван Сусанін» (М. Глінка)  

29  «Нет, не люблю я вас» (П. Булахов)   

30  «Блюз в сумерках» (К. Бейсі)   
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Ключ. Музичні твори, запропоновані в опитувальному листі, становлять 

«золотий фонд» мистецької культури, а також ті зразки художньої творчості, 

що широко використовуються у радіо- і телепередачах.  

 №  Жанрова класифікація творів Номери творів  

I  Інструментальні  1, 7, 10, 16, 23, 27  

II  Вокальна, хорова  2, 6, 13, 20, 25, 29  

III  Народна  3, 5, 12, 17, 22, 26  

IV  Оперна, балетна  4, 8, 14, 21, 24, 28  

V  Масова популярна  9, 11, 15, 18, 19, 30 

Аніщенко Н. В. Особливості діагностування музичного сприйняття 

майбутніх вчителів мистецтвознавчих предметів: монографія. – К. : 

Інститут обдарованої дитини, 2014. ‒ 186 с. 
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Додаток Г. 4 

Опитувальник «САН»  

Інструкція. Дайте оцінку своєму емоційному стану після прослухо-

вування музичного фрагменту. Для цього знаком «Х» потрібно вказати те місце 

на дев’ятибальній полярній шкалі, яке найбільшою мірою характеризує Ваше 

(самопочуття – С, активність – А, настрій – Н).  

 

1  Самопочуття 

добре  

С  9  8  7  6  5  4  3  2  1  Самопочуття 

погане  

2  Пасивний  А  1  2  3  4  5  6  7  8  9  Активний  

3  Веселий настрій  Н  9  8  7  6  5  4  3  2  1  Сумний настрій  

4  Повний сил  С  9  8  7  6  5  4  3  2  1  Знесилений  

5  Забарний  А  1  2  3  4  5  6  7  8  9  Рухливий  

6  Життєрадісний  Н  9  8  7  6  5  4  3  2  1  Похмурий  

7  Напружений  С  9  8  7  6  5  4  3  2  1  Розслаблений  

8  Байдужий  А  1  2  3  4  5  6  7  8  9  Схвильований  

9  Захоплений  Н  9  8  7  6  5  4  3  2  1  Журливий  

10  Бадьорий  С  9  8  7  6  5  4  3  2  1  Виснажений  

11  Сонливий  А  1  2  3  4  5  6  7  8  9  Збуджений  

12  Оптимістичний  Н  9  8  7  6  5  4  3  2  1  Песимістичний  

13  Енергійний  С  9  8  7  6  5  4  3  2  1  Млявий  

14  Неуважний  А  1  2  3  4  5  6  7  8  9  Уважний  

15  Повний надій  Н  9  8  7  6  5  4  3  2  1  Зневірений  

 

Ключ. Кожному емоційному стану відповідають п’ять полярних шкал. 

Самопочуттю – 1, 4, 7, 10, 13; активності – 2, 5, 8, 11, 14; настрою – 3, 6, 9, 12, 

15. Потрібно звернути увагу на те, що для модальностей С та Н шкалування 

відбувається справа наліво, а для А – зліва направо. 

 

Аніщенко Н. В. Особливості діагностування музичного сприйняття 

майбутніх вчителів мистецтвознавчих предметів: монографія. – К. : 

Інститут обдарованої дитини, 2014. ‒ 186 с. 
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Додаток Г. 5 

Анкета 

 на виявлення рівня професійної готовності до інтермедіальної 

комунікативної діяльності 

 

1. Ваше прізвище та ім’я. 

2. Назва ЗВО, в якому навчаєтеся.  

3. Чи бажаєте Ви працювати за спеціальністю?  

4.  Який напрям мистецтва Ви хочете розвивати?  

5. Які види мистецтва Вам вдається поєднувати? 

6. Чи вважаєте Ви перебування у мистецькому середовищі необхідною 

умовою для професійного розвитку? 

7. Чи вважаєте Ви необхідною умовою успішного професійного розвитку 

поєднання різних видів мистецької діяльності? 

8. Які види мистецтва Вам вдається поєднувати? 

9. Які види мистецтва Вам цікаво було б поєднувати? 

10.  Чи вважаєте Ви, що мистецька освіта сприяє інтелектуальному розвитку 

особистості? 

11.  Як Ви ставитеся до інтегрованого вивчення мистецьких дисциплін? 

12.  Чи вмієте Ви здійснювати інтерпретацію художнього тексту? 

13.  Чи вважаєте Ви викладання мистецьких дисциплін обов’язковим 

компонентом навчання у школі? 

14.  Чи відоме Вам явище інтермедіальності в мистецтві? 

15.  З яких джерел найчастіше черпаєте художню інформацію? 

16.  Чи берете участь у культурно-мистецьких подіях? 

17.  Чи були організаторами культурно-мистецьких програм? 

18.  Чи брали участь у культурно-мистецьких програмах? 

19.  Чи маєте намір реалізувати власний творчий проєкт? 

20.  Чи реалізували власний творчий проєкт?   
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Додаток Г. 6 

Тест «Дерево з чоловічками» (П. Вілсон) 

Інструкція. У кожного з цих чоловічків на дереві різний настрій і вони 

займають різне місця. Для початку визначте, який з них найбільше схожий на 

вас. Після цього виберіть чоловічка, на якого ви б хотіли бути схожі. 

 
Інтерпретація результатів тесту. Позиції, які вибираєте є ототожненням 

свого реального і ідеального положення, чи є між ними розходження? 

Вибір позицій № 1, 3, 6, 7 характеризує установку на подолання 

перешкод; 

№ 2, 19, 18, 11, 12 – товариськість, дружню підтримку; 

№ 4 – стійкість положення (бажання домагатися успіхів, не переборюючи 

труднощі); 

№ 5 – стомлюваність, загальна слабість, невеликий запас сил, 

сором’язливість; 

№ 9 – мотивація на розваги, 

№ 13, 21 – відстороненість, замкнутість, тривожність; 

№ 8 – характеризує відстороненість від навчального процесу, відхід у 

себе; 

№ 10, 15 – комфортний стан, нормальна адаптація; 

№ 14 – кризовий стан, “падіння в прірву”. 

Позицію № 20 часто вибирають як перспективу учні з завищеною 

самооцінкою й установкою на лідерство. 
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Додаток Г. 7 

Діагностика творчого потенціалу та креативності (Є. Рогов) 

Інструкція. Оберіть один з варіантів відповідей. У тесті необхідно 

позначити найбільш прийнятні для Вас варіанти відповідей. 

1. Чи вважаєте ви, що навколишній світ можна покращити? 

а) так; 

б) ні; 

в) так, але тільки у деякий випадках. 

2. Чи думаєте ви, що самі зможете брати участь у значних змінах 

навколишнього світу? 

а) так, у більшості випадків; 

б) ні; 

в) так, у деяких випадках. 

3. Чи вважаєте ви, що деякі з ваших ідей принесуть значний прогрес у тій 

сфері діяльності, яку ви оберете? 

а) так; 

б) звідки у мене можуть бути такі ідеї? 

в) можливо, мої ідеї принесуть не надто значний прогрес, але деякий 

успіх можливий. 

4. Чи вважаєте ви, що в майбутньому будете грати настільки важливу 

роль, що зможете у навколишньому світі щось принципово змінити? 

а) так, напевно; 

б) дуже малоймовірно; 

в) може бути. 

5. Коли ви вирішуєте щось зробити, чи впевнені в тому, що справа вийде? 

а) звичайно; 

б) часто охоплюють сумніви; 

в) частіше впевнений, ніж невпевнений. 

6. Чи виникає у вас бажання зайнятися справою, у якій ви на даний 

момент некомпетентні і абсолютно її не знаєте? 
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а) так, невідоме мене приваблює; 

б) ні; 

в) все залежить від самої справи й обставин. 

7. Якщо ви займаєтеся незнайомою справою, чи буде у вас бажання 

домогтися  досконалості? 

а) так; 

б) що вийде, те й добре; 

в) якщо це не дуже важко, то так. 

8. Якщо справа, яку ви не знаєте, вам подобається, чи хочете ви дізнатись 

про неї усе? 

а) так; 

б) ні, треба вчитися найбільш важливому; 

в) ні, я тільки задовільню свою цікавість. 

9. Коли ви зазнаєте невдачі, то: 

а) якийсь час наполягаєте, навіть всупереч здоровому глузду; 

б) відразу махнете рукою на справу, як тільки зрозумієте її нереальність; 

в) продовжуєте робити свою справу, поки здоровий глузд не покаже 

непереборність перешкод. 

10. Професію потрібно обирати, виходячи з: 

а) своїх можливостей і перспектив для себе; 

б) стабільності, значимості, потрібності професії; 

в) престижу й переваг, які вона забезпечить. 

11. Подорожуючи, чи могли б ви легко орієнтуватися на маршруті, по 

якому вже пройшли? 

а) так; 

б) ні; 

в) якщо місце сподобалося й запам'яталося, то так. 

12. Чи можете ви згадати відразу ж після бесіди все, про що говорилось? 

а) так; 

б) ні; 
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в) згадаю все, що мені цікаво. 

13. Коли ви чуєте слово незнайомою мовою, чи можете ви повторити 

його по складам без помилок, навіть не знаючи його значення? 

а) так; 

б) ні; 

в) повторю, але не зовсім правильно. 

14. У вільний час ви волієте: 

а) залишатися наодинці, помізкувати; 

б) перебувати в компанії; 

в) мені байдуже, чи буду я один або в компанії. 

15. Ви займаєтеся якоюсь справою. Ви вирішуєте припинити її тільки 

коли: 

а) справа закінчена і, як вам здається, виконана відмінно; 

б) ви більш-менш задоволені зробленими; 

в) справа здається зробленою, хоча можна зробити краще. Але навіщо? 

16. Коли ви на самоті, ви: 

а) любите мріяти про якісь речі, можливо, й абстрактних; 

б) за всяку ціну намагаєтеся знайти собі конкретне заняття; 

в) іноді любите помріяти, але про речі, які пов'язані з вашими справами. 

17. Коли якась ідея захоплює вас, то ви станете думати про неї: 

а) незалежно від того, де й з ким ви перебуваєте; 

б) тільки наодинці; 

в) тільки там, де є тиша. 

18. Коли ви відстоюєте якусь ідею, ви: 

а) можете відмовитися від її, якщо аргументи опонентів видадуться вам 

переконливими; 

б) залишитеся при своїй думці, які б аргументи не висувалися; 

в) зміните свою думку, якщо опір виявиться занадто сильним. 

Ключ. Додайте бали за наступною схемою: відповідь «а» – 3 бали, «б» – 

1, «в» – 2 бали. 
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Інтерпретація результатів тесту 

48 і більше балів – у вас закладено значний творчий потенціал, що надає 

вам багатий вибір творчих можливостей. Якщо ви на ділі зможете застосувати 

ваші здібності, то вам доступні найрізноманітніші форми творчості. 

18 – 47 балів – у вас є якості, які дозволяють вам творити, але є й бар’єри. 

Найнебезпечніший бар’єр – страх, особливо для людей, орієнтованих на 

обов'язковий успіх. Острах невдачі сковує уяву – основу творчості. Страх може 

бути й соціальним, страхом суспільного осуду. Будь-яка нова ідея проходить 

через етап несподіванки, подиву, невизнання, осуду навколишніми. Острах 

осуду за нове та незвичне для інших, а також здивовані погляди, сковують 

творчу активність, знищують творчу особистість. 
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Додаток Г. 8 

«Психогеометричний тест» (С. Деллінгер) 

Інструкція. Виберіть із п’яти фігур ту, стосовно якої Ви можете сказати: 

це – Я. Спробуйте відчути свою форму! Якщо вам буде важко зробити це, то 

виберіть ту фігуру, яка першою привернула вашу увагу та сподобалася. 

 

Інтерпретація результатів тесту 

Квадрат. Якщо вашою основною формою є квадрат, то ви невтомний 

працівник. Працелюбність, наполегливість, потреба доводити розпочату справу 

до кінця, старанність, яка дозволяє досягати завершення роботи, це те, чим 

відомі істинні «Люди-квадрати». Витривалість, терпіння і методичність 

зазвичай роблять їх висококласними спеціалістами у своїй галузі. Цьому сприяє 

невтомна потреба в інформації та колекціонування найнеймовірніших 

відомостей. 

«Люди-квадрати» скоріше вираховують результат, аніж здогадуються про 

нього. Вони надзвичайно уважні до деталей, дрібниць, а також люблять раз і 

назавжди заведений порядок. Звичайно, всі названі чесноти «Квадратів» мирно 

співіснують зі слабкими місцями. 

Трикутник. Ця форма символізує лідерство, і багато «трикутників» 

відчувають у цьому своє призначення: «Народжені, щоб бути лідерами». 

Найхарактернішою особливістю «Людей-трикутників» є здатність 

концентруватися на головній меті. Вони – енергійні, сильні особистості, які 

ставлять прозорі цілі і, як правило досягають їх. 
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«Люди трикутники» дуже впевнені у собі, хочуть бути в усьому правими. 

Це робить їх особистостями, які постійно конкурують з іншими. «Трикутник»- 

це установка на перемогу. Узагалі, «Трикутники» дуже симпатичні, привабливі 

люди, які змушують все і всіх обертатися навколо себе і без яких життя 

втратило б усю гостроту відчуттів. 

Прямокутник. Символізує стан переходу і змін. Це люди, незадоволені 

тим способом і стилем життя, який вони ведуть у даний час, а тому 

перебувають у пошуках кращого положення. 

Найбільш характерні риси «Прямокутників» – непослідовність і 

непередбачуваність вчинків у продовж перехідного періоду. Тим не менше, як і 

у всіх людей, у «Прямокутників» виявляються і позитивні якості, що 

приваблюють до них оточуючих. Це, перш за все, допитливість, жвавий інтерес 

до всього, що відбувається, та сміливість. Правда, зворотнім боком цього явища  

є надмірна довірливість, навіюваність, наївність. Тому «прямокутниками» легко 

маніпулювати. Якщо ви дійсно маєте «прямокутну форму», будьте обережні! І 

пам’ятайте, що «прямокутність» – це лише стадія. Вона мине – і ви вийдете на 

новий рівень особистісного розвитку та збагатитесь набутим досвідом. 

Коло. «Люди-кола» – це найкращі комунікатори  серед п’яти форм, 

насамперед тому, що вони найкращі слухачі. Вони володіють високою 

чутливістю, розвинутою емпатійністю – здатністю співпереживати, співчувати, 

емоційно відгукуватися на переживання іншої людини. «Людина-коло» 

відчуває чужу радість і відчуває чужий біль, як свій власний. «Люди-кола» 

відмінно бачать людей і, в одну мить можуть розпізнати облудника і брехуна. 

Вони «вболівають» за свій колектив і високо популярні серед колег по роботі. 

По-перше, через їх спрямованість скоріше на людей, ніж на справу, надто 

стараються догодити кожному. По-друге, «Кола» не відрізняються рішучістю. 

Якщо їм випадає керувати, то вони обирають демократичний стиль керівництва 

і намагаються обговорити практично будь-яке рішення з більшістю та 

заручитися їх підтримкою. 
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Зиґзаґ (ламані та хвилясті лінії). Ця фігура символізує креативність, 

творчість. Це найбільш унікальна і єдина розімкнута фігура з п’яти. Якщо ви 

чітко обрали хвилясту лінію, то ви скоріше за все, істинний «право-півкульний» 

мислитель, вільно думаюча людина. «Зиґзаґи» схильні бачити світ постійно 

змінним. Тому для них немає нічого більш нудного, як речі, які ніколи не 

змінюються: постійність, шаблони, правила та інструкції; люди, які завжди з 

усім погоджуються або роблять вигляд, що погоджуються. 

 «Зиґзаґи» просто не можуть продуктивно працювати у добре 

структурованих ситуаціях. Їм необхідна різноманітність, високий рівень 

стимуляції та незалежність від інших на своєму робочому місці. 

  «Зиґзаґ» – найзбудливіша з усіх п’яти фігур. При цьому «людині 

зиґзаґу» не вистачає компромісності: вона нестримана, дуже експресивна, що 

разом з ексцентричністю часто заважає їй втілювати свої ідеї у життя. 
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Додаток Г. 9 

Тест «Чи знаєте ви себе?» (авт. В. Семіченко, В. Заслуженюк). 

Який ваш характер? Чи добре ви себе знаєте? Відповісти на ці запитання 

вам допоможе цей тест. 

Уважно роздивіться 16 символів, які зібрані в 4 групи: „Рух”, „Спокій”, 

„Впевненість”, „Невпевненість”, В кожній групі  виберіть по одному символу  

 Рух: а-4; б-8; в-2; г-10 

Спокій: а-10; б-8; в-2; г-4 

Впевненість: а-10; б-8; в-6; г-2 

Невпевненість: а-10; б-8; в-2; г-6 

 

 

 

В кожній групі оберіть по одному символу, що найбільше відповідає Вашому 

стану. А тепер підрахуйте результат. Отримані результати порівняйте з 

оцінкою, що додається до тесту, зробіть висновок. 
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Рух Спокій Впевненість Невпевненість 

а – 4 

б – 8 

в – 2 

г – 10 

а – 10 

б – 8 

 в – 2 

 г – 4 

а – 10 

б – 8 

 в – 2 

 г – 2 

а – 10 

б – 8 

 в – 6 

 г – 6 

Від 18 до 13 балів  

Ви легко падаєте духом, легко збуджуєтесь, важко займаєтеся тим, що 

вам подобається. На вас сильно впливає навколишнє оточення, тому не можна 

сказати, що ви господар своїх рішень. Ви дуже емоційні, керуєтесь своїм 

настроєм. 

Від 14 до 20 балів  

Хоча ви „пливете за течією”, але прагнете знайти свій стиль. Ви критично 

відноситесь до себе, так, що оточуючі не можуть на вас вплинути, якщо у них 

немає переконливих аргументів. Якщо здоровий глузд підказує вам, що 

позиція, яку ви до цих пір захищали, вам шкодить, то ви можете від неї 

відмовитися. 

Від 21 до 27 балів  

Ви вважаєте себе непогрішним. Але ви все ж підвладні зовнішньому 

впливу. Ви прагнете знайти „золоту середину” між особистими поглядами і 

ситуаціями. Вам допомагає те, що ви інстинктивно вибираєте вірний шлях. 

Від 28 до 34 балів  

Ви важко відмовляєтеся від своїх поглядів, принципів. Чим більше хто-

небудь прагне вплинути на вас, тим сильніший опір. Але, насправді, за вашою 

завзятістю приховується не стільки впевненість в собі, як страх потрапити в 

яку-небудь неприємну ситуацію. 

Від 35 до 40 балів  

Якщо ж вам що-небудь прийде в голову, то ніхто вас не переконає. Ви 

незворотньо йдете до поставленої мети. Але той, хто вас добре знає, 

передбачаючи вашу реакцію, може вміло і непомітно спрямовувати ваші дії, так 

що вам потрібно поменше виявляти впертість і побільше кмітливість. 
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Додаток Ґ  

Силабуси курсів 
 

Додаток Ґ.1 

Силабус курсу   «ОСВІТНІ ТЕХНОЛОГІЇ» 

 

        Ступінь вищої освіти - бакалавр 

Галузь знань: 01 Освіта/Педагогіка 
Спеціальність: 014 Середня освіта (Образотворче 

мистецтво) 

Спеціальність: 014 Середня освіта (Музичне мистецтво) 

Кількість кредитів – 3 

Рік підготовки – 4,   семестр – I, II 

Компонент освітньої програми: нормативний 

------------------------------------------------------------- 

Дні занять: середа, 11.05-14.05, ауд. 347 

Консультації: четвер 14.05, ауд. 140 

Мова викладання: українська 
 

Керівник курсу 

к.  філолог. н., доцент              Лупак Наталія Миколаївна 

Контактна інформація              lupak@elr.tnpu.edu.ua,  0633080761 

 

Анотація дисципліни 

Мета дисципліни: ознайомлення студентів з сучасними тенденціями технологізації 

освіти; вивчення теоретико-методичних засад освітніх технологій та формування здатності 

до їх практичного застосування; формування в майбутніх учителів мистецьких 

спеціальностей професійно зорієнтованих умінь і навичок досконалого володіння 

педагогічною технікою, сучасними освітніми технологіями з метою реалізації 

технологічного підходу в педагогічній діяльності, а також проєктування успішних освітніх 

стратегій і програм саморозвитку.   

Завдання навчальної дисципліни: сприяти засвоєнню та апробації сучасних освітніх 

технологій на основі принципів гуманістичної педагогічної взаємодії; розвивати в майбутніх 

педагогів навички цілетворення для організації педагогічного процесу; формувати вміння 

використовувати сучасні методи й технології для розробки дидактичних матеріалів 

навчальних дисциплін та управління навчальними ресурсами;  забезпечити опанування 

студентами інноваційними інтерактивними, інтермедіальними технологіями; стимулювати 

саморозвиток і самовиховання, прагнення бути успішним у професійній діяльності; 

формувати потребу вивчати та впроваджувати у практичну діяльність інноваційні технології, 

що забезпечують активну участь у культуротвірних процесах суспільства. 

У результаті вивчення навчальної дисципліни студенти повинні знати: 

1) предмет і завдання курсу «Освітні технології»; 

2) теоретичні аспекти освітніх технологій;  

3) види освітніх технологій (навчальні, виховні, соціально-виховні, інтерактивні, 

художньо-інтегративні, інтермедіальні та ін.), основні етапи технологій та їх діагностичний 

інструментарій; 
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4) визначення понять «освітні технології», «педагогічні технології», «інтерактивні 

технології», «інтермедіальні технології», «педагогічна техніка» (зовнішня, внутрішня), 

«професійна компетентність»,  «педагогічна майстерність»; 

5) сутність педагогічної взаємодії, спілкування та її ролі у професійній діяльності; етапи, 

види, стилі спілкування; невербальні засоби комунікації; правила толерантного ставлення до 

партнерів у спілкуванні; 

6) етапи та способи розв’язання педагогічних ситуацій і задач,  педагогічних конфліктів; 

7) основні аспекти професійної педагогічно-мистецької діяльності, зокрема художньої 

комунікації. 

уміти: 

 впроваджувати освітні технології (інтерактивні, інтермедіальні, критичного мислення, 

арт-технології та ін.) в освітній процес; 

 формулювати освітні цілі (відповідно до ієрархії цілей за Б. Блумом);  

 здійснювати діагностику навчальних досягнень учнів, сформованості особистісних рис 
школярів, рівня згуртованості дитячого колективу, самодіагностику; 

 розробляти проєкти, зокрема культурно-мистецькі, згідно  з модернізацією освітньої 

галузі «Мистецтво» для загальноосвітніх навчальних закладів; 

 володіти засобами психологічного налаштування на навчально-виховну діяльність, 

уміннями психофізичної саморегуляції, володіти навичками невербального 

спілкування, елементами акторської майстерності; 

 розрізняти види і форми, стилі та стратегії спілкування;  розвивати  власні 

комунікативні, творчі здібності, навички професійного мовлення та педагогічного 

спілкування, вміти розв’язувати педагогічні задачі, вирішувати педагогічні конфлікти; 

 володіти практичними вміннями та навичками моделювати власну стратегію 

професійної діяльності з урахуванням сучасних тенденцій розвитку освітніх систем. 

 

Організація навчання (структура курсу) 

№ з/м 

Години 

(л/п) 

 

Теми 

 

Результати навчання 

 

Завдання 

Модуль 

1 
Основи педагогічної майстерності  

2/2 Тема 1. 
Педагогічна 

майстерність як 

технологія 

Знати: визначення понять «педагогічна 

майстерність», «педагогічна техніка», 

«педагогічна технологія» (як мистецтво 

взаємодії); структуру педагогічної 

майстерності вчителя мистецтва; сучасні 

вимоги до вчителя мистецтва з позиції 

компетентнісного підходу. 

Вміти:  

Усні та 

письмові 

відповіді, 

термінологічн

ий 

диктант 

 

2/2 Тема 2.  
Педагогічна 

техніка 

(зовнішня, 

внутрішня) 

вчителя 

мистецьких 

дисциплін 

Знати: характеристику педагогічних 

здібностей, особливості (основні напрями)  

професійного саморозвитку; складові 

педагогічної техніки, особливості її 

застосування на практиці; шляхи 

вдосконалення педагогічної техніки;  

технологію створення власного 

педагогічного іміджу. 

Вміти: виявляти, аналізувати та 

вдосконалювати власні педагогічні 

здібності; застосовувати педагогічну 

Термінологічн

ий диктант, 

комунікативна 

практика 
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техніку в професійній педагогічно-

мистецькій діяльності. 

2/2 Тема 3.  

Елементи 

акторської 

майстерності  у 

професійній 

діяльності 

вчителя 

мистецтва 

Знати: особливості професійної діяльності 

актора та вчителя; основні елементи 

акторської майстерності; базові принципи 

художньої комунікації; правила побудови 

активної дії (інтерактивна технологія). 

Вміти:  використовувати елементи 

акторської майстерності в педагогічній 

діяльності,  

Інформаційні 

повідомлення, 

усні відповіді,  

практичні 

завдання, 

презентації 

2/2 Тема 4.  
Техніка і 

культура 

мовлення 

вчителя 

Знати: основні закони та принципи 

комунікації, в тому числі художньої; 

функції та комунікативні аспекти 

мовлення; види професійно-комунікативної 

діяльності; компоненти техніки мовлення 

вчителя й технології оволодіння нею; 

технічні характеристики виразного 

мовлення. 

Вміти: застосовувати техніку мовлення у 

процесі педагогічно-мистецької 

комунікації; чітко й логічно формулювати 

повідомлення, враховуючи артикуляційні, 

тембральні, тональні особливості вимови.  

Усні відповіді,  

комунікативна 

практика, есе 

2/2 Тема 5.  

Майстерність 

педагогічного 

спілкування в 

освітньому 

процесі 

Знати: сутність процесу спілкування як 

комунікативної взаємодії; ознаки 

комунікативних технологій; особливості, 

базові положення й принципи  

комунікативної (художньо-комунікативної) 

діяльності; 

Вміти: вибудовувати власну 

комунікативну стратегію;  

експериментувати з художніми прийомами 

й техніками, формами, форматами, стилями  

у спілкуванні; спілкуватися з учасниками 

художньої комунікації (безпосередньо й 

опосередковано) на теми мистецтва.  

Усні та 

письмові 

відповіді, 

комунікативна 

практика, 

діалоги 

Модуль 

2 

 Педагогічні технології  

2/2 Тема 1. 

Педагогічна 

технологія як 

важливий 

компонент 

професійної 

підготовки 

вчителя 

Знати: визначення базових понять 

«освітня технологія», «педагогічна 

технологія»; типологію освітніх 

(педагогічних)  технологій; ознаки 

технологічного процесу; принципи й 

завдання педагогічних технологій; моделі 

навчання, критерії порівняння; особливості 

інноваційних технологій в освіті. 

Вміти: визначати етапи педагогічної 

технології; згідно з поставленою 

дидактичною метою вибудовувати 

алгоритм педагогічних дій; поетапно й 

послідовно відтворювати елементи 

Усне й 

письмове 

опитування, 

виконання 

тестів, 

складання 

технологічних 

карт 
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педагогічної технології у практичній 

діяльності з урахуванням авторського 

підходу; програмувати успішний результат 

освітньої діяльності. 

2/2 Тема 2.  

Цілетворення 

як важлива 

умова 

проектування 

педагогічної 

технології 

Знати: дефініцію поняття «ціль»; вимоги 

до постановки цілей; ієрархію та 

класифікацію педагогічних цілей; роль 

цілетворення в освітньому процесі; 

таксономію цілей (Б. Блум). 

Вміти: визначати освітні цілі  

Усні та 

письмові 

відповіді, 

практичне 

виконання 

завдань 

(колективно, 

індивідуально)  

2/4 Тема 3.  

Інтерактивні 

технології в 

освітній 

діяльності 

 

Знати: специфіку цифрових і нецифрових 

текстів; особливості інтракомпозиційної та 

екстракомпозиційної інтермедіальності;  

Вміти: виявляти художні тексти, створені 

на засадах інтермедіальності; 

організовувати комунікативний простір 

(педагогічне спілкування), поєднуючи два 

або більше різноформатні медіаканали 

(література й кіно; музика, література, 

живопис; архітектура, графіка, музика, 

анімація тощо). 

Усні відповіді, 

термінологічн

ий диктант, 

дискусія 

2/6 Тема 4. 

Інтермедіальна 

комунікативна 

діяльність як 

інноваційна 

технологія 

Знати: специфіку інтермедіальної 

комунікативної діяльності; особливості 

цифрових і нецифрових текстів; 

особливості інтракомпозиційної та 

екстракомпозиційної інтермедіальності;  

Вміти: організовувати професійну 

комунікативну діяльність на засадах 

інтермедіальної технології;  організовувати 

комунікативний простір (педагогічне 

спілкування), поєднуючи два або більше 

різноформатні медіаканали (література й 

кіно; музика, література, живопис; 

архітектура, графіка, музика, анімація 

тощо). 

Вміти: проєктувати власну художньо-

комунікативну діяльність; генерувати 

оригінальні ідеї, апробовувати інноваційні  

художньо-комунікативні практики; 

ефективно застосовувати технологію 

міжмистецької взаємодії в професійній 

діяльності. 

Усні відповіді, 

комунікативна 

практика, 

презентація 
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Формування програмних компетентностей 

Індекс в 

матриці 

ОП 

Програмні компетентності 

ЗК 1 Здатність усвідомлювати власну причетність до традицій і  цінностей 

національної культури, зберігати і примножувати культурно-мистецькі, 

екологічні, моральні, наукові цінності й досягнення суспільства на основі 

розуміння онтологічної сутності мистецтва, його місця у загальній системі 

знань про природу, людину і суспільство. 

ЗК 5 Здатність працювати в команді; переконувати та впливати на інших 

учасників колективу при вирішенні питань будь-якого рівня складності; 

знаходити компромісні рішення й брати на себе відповідальність за їх 

втілення. 

ЗК 6 Здатність до пошуку, оброблення та аналізу інформації з різних джерел; до 

абстрактного мислення, аналізу та синтезу; здатність використовувати 

сучасні інформаційні та комунікаційні технології у професійній діяльності. 

ЗК 11 Здатність до адаптації та дії в новій ситуації. 

ЗК 12 Здатність генерувати нові ідеї (креативність). 

ФК 5 Здатність застосовувати елементи теоретичного та експериментального 

дослідження для підвищення ефективності мистецько-педагогічної 

діяльності. 

ПРН 3 Уміння творчо та професійно спілкуватись із застосуванням фахової 

термінології, керуватись у своїй діяльності принципами толерантності, 

діалогу, співробітництва. 

ПРН 9 Володіння прийомами застосування сучасних інформаційних і 

комунікаційних технологій в освітньому процесі та художній діяльності. 

ПРН 11 Володіє сукупністю гностичних, проектувальних, комунікативних, 

організаторських умінь. 

ПРН 16 Має навички знаходження, обробки та аналізу інформації з різних джерел 

(передусім – за допомогою цифрових технологій). 

 

Форми діяльності 

Програма курсу передбачає різні форми діяльності студентів: робота в парах і групах, 

індивідуальна творча робота, самостійна робота; використання інтернет-ресурсів для 

розроблення матеріалів при створенні власного портфоліо.  

 

Література і джерела 

 

1. Дичківська І. М. Інноваційні педагогічні технології / І. М. Дичківська. – К. : 

Академвидав, 2004. – 352 c. 

2. Інтерактивні технології навчання: теорія, практика, досвід: [метод. посіб.] /уклад. О. 

Пометун, Л. Пироженко – К. : А.П.Н., 2002. – 136 с.  

3. Кацинська Л. Л. Технології виховного процесу / Л. Л. Кацинська,     М. П. Кривко. – 

Рівне, 1997. – 94 с.  

4. Освітні технології: [навч.-метод. посіб.]. / О. М. Пєхота, А. З. Кіктенко, О. М. 

Любарська та ін.; за заг. ред. О. М. Пєхоти. – К.: А.С.К., 2001. – 256 с. 
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5. Педагогічні технології: теорія та практика: [навчально-методичний посібник /за ред. 

проф. М. В. Гриньової]. – Полт. держ. пед. ун-т ім.       В. Г. Короленка. – П., АСМІ, 2006. – 

230 с.  

6. Підготовка майбутнього вчителя до впровадження педагогічних технологій : [навч. 

посіб. / Пєхота О.М. Будак В.Д., Старєва А.М. та ін.; під ред. І. А. Зязюна, О. М. Пєхоти]. – 

К. : Видавництво А. С. К., 2003. – 240 с.  

7. Полат Е. С. Современные педагогические и информационные технологии в системе 

образования: [учеб. пособие для студентов высш. учеб. заведений / Е. С. Полат, М. Ю. 

Бухаркина]. – М. : Издательский центр «Академия», 2007. – 368 с. 

8. Пометун О. Інтерактивні методики та системи навчання / О. Пометун. – К. : Шк. світ, 

2007. – 112 с.  

9.  Практикум з курсу «Сучасні педагогічні технології»: [навчально-методичний 

посібник / укл. Солова В. М., Яковець Н. І., Мушенок        Т. А.; за заг. ред. Н. І. Яковець]. – 

Ч. 1. – Ніжин: видавництво НДУ ім.           М. Гоголя, 2006.– 197 с. 

10. Практикум з курсу «Сучасні педагогічні технології»: [навчально-методичний 

посібник / укл. Солова В.М., Яковець Н.І., Мушенок Т.А.; За заг.ред. Н.І. Яковець]. – Ч. 2. – 

Ніжин: Видавництво НДУ ім.             М. Гоголя, 2006.– 219 с.  

11.  Прокопенко І. Ф. Педагогічні технології: [навч. посібник] / І. Ф. Прокопенко, В. І. 

Євдокимов. – Харків : Колегіум, 2005. – 224 с. 

12.  Селевко Г. К. Энциклопедия образовательных технологий: в 2 т. – / Г. К. Селевко. 

Т.1. – М. : НИИ школьных технологий, 2006. – 816 с.  

13.  Селевко Г. К. Энциклопедия образовательных технологий: в 2 т. – / Г. К. Селевко. 

Т.2. – М. : НИИ школьных технологий, 2006. – 816 с. 

14.  Чепіль М.М. Педагогічні технології : навч. посібн. / М. М. Чепіль, Н. З. Дудник – К. : 

Академвидав, 2012. – 224 с. – (Серія «Альма-матер»).  

15.  Янкович О. І. Освітні технології у короткому викладі // О. І. Янкович, Л. М. 

Романишина, М. М. Бойко, Н. М. Лупак, Л. М. Паламарчук. – Тернопіль : Астон, 2013. – 160 

с.  

 

Додаткова література 

 

1. Баханов К. Що таке технологія навчання / К. Баханов // Шлях освіти. – 1999. – № 3. – 

С. 23–25.  

2. Бех І. Д. Особистісно зорієнтоване виховання: шляхи реалізації / Іван  Бех // Рідна 

школа. – 1999. – № 12. – С. 13–16.  

3. Бершадский М. Е. Дидактические и психологические основания образовательной 

технологии / М. Е. Бершадский, В. В. Гузеев. – М. : Центр «Педагогический поиск», 2003. – 

256 с.   

4. Бовть О. Б. Комп’ютерні ігри та дитяча агресивність: випадковий взаємозв’язок чи 

прикра закономірність? / О. Б. Бовть // Педагогіка і психологія. – 2002. – № 1–2. – С. 110–116. 

5. Енциклопедія освіти /Акад. пед. наук України; гол. ред. В.Г. Кремень. – К. : Юрінком 

Інтер, 2008. – 1040 с. 

6. Збірник нормативних документів з освіти та виховання / упоряд. З. М. Онишків. – 

Тернопіль: ТНПУ ім. В. Гнатюка, 2006. – 172 с.  

7. Зубченко О. Історичні передумови формування технологічного підходу до навчання в 

західноєвропейських країнах / Олена Зубченко  // Рідна школа. – 2004. – № 2. – С. 72–74.  

8. Зубченко О. Особливості сучасного етапу розвитку західноєвпропейських педагогічних 

технологій / Олена Зубченко // Рідна школа. – 2004. – № 7–8. – С. 65–68.  

9. Зязюн І. Філософські проекції освіти й освітніх технологій / І. Зязюн // Шлях освіти. – 

1996. – № 1. – С. 9–14.  
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10. Карпенчук С. Г. Педагогічна технологія: антропологічний підхід /С. Г. Карпенчук // Рідна 

школа. – 2001. – № 8. – С. 20–21.  

11. Невмержицький О. Педагогічні технології – зваби і загрози / Олександр Невмержицький 

// Вища освіта України. – 2006. – № 1. –      С. 97–101.  

12. Нісімчук А. С. Педагогічні технології у вузі / А. С. Нісімчук, І. О. Смолюк, О. С. Падалка. 

– К. : Укр. державний педагогічний у-т, 1994. – 124 с. 
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С. Падалка, О. Т. Шпак. – К. : Просвіта, 2000.  368 с.  

14. Олійник О. Про трактування поняття «педагогічна технологія» / Ольга Олійник // Рідна 

школа. – 2004. – № 2. – С. 16–18. 

15. Онкович Г. Медіа-педагогіка і медіа-освіта: поширення у світі / Г.  Онкович // Дивослово, 

2007. – № 6. – С. 2 – 4. 

16. Паламарчук В. Від творчої особистості – до нових технологій навчання / Валентина 

Паламарчук, Світлана Рудаківська // Рідна школа. – 1998. – № 2. – С. 52–62. 

17. Педагогічні технології: [навч. посіб. / О. С. Падалка, А. С. Нісімчук,  І. О.Смолюк, О. Т. 

Шпак]. – К.: Українська енциклопедія ім. М. П. Бажана, 1995. – 256 с.  

18. Педагогічні технології у неперервній професійній освіті: [монографія] / С. О. Сисоєва, А. 

М. Алексюк, П. М. Воловик, О. І. Кульчицька,  Л. Є. Сігаєва, Я. В. Цехмістер та ін.; за ред. С. 

О. Сисоєвої. – К.: ВІПОЛ, 2001. – 502 с. 

19. Педагогічний словник /[за ред. дійсного члена  АПН України Ярмаченка М.Д.] – К. : Пед. 

думка, 2001. – 516 с.  

20. Перспективні освітні технології: [наук.-метод. посібник / за ред. Г. С. Сазоненко]. – К. : 

Гопак, 2000. – 560 с.  

21. Підласий І. П. Практична педагогіка або три технології. [інтерактивний підручник для 

педагогів ринкової системи освіти] /  І. П. Підласий. – К. : Видавничий Дім «Слово», 2004. – 

616 с. 

22. Янкович О. І. Освітні технології в історії розвитку вищої педагогічної освіти України : 

монографія / Олександра Янкович. – Тернопіль : Підручники і посібники, 2008. – 320 с.  

23. Янкович О. І. Управління загальноосвітнім навчальним закладом : технології та правові 

засади / О. Янкович. – Тернопіль : ТНПУ ім. В. Гнатюка, 2007. – 217 с.  

 

Інформаційні ресурси 

 

1. Закон України «Про освіту» / [Електронний ресурс]– Режим доступу: 

http://zakon1.rada.gov.ua/laws/main/a 

2. Закон України «Про вищу освіту» / [Електронний ресурс]– Режим доступу: 

http://zakon1.rada.gov.ua/laws/main/a 

3. Закон України «Про загальну середню освіту» / [Електронний ресурс]– Режим 

доступу: http://zakon1.rada.gov.ua/laws/main/a 

4. Закон України «Про дошкільну освіту» / [Електронний ресурс]– Режим доступу: 

http://zakon1.rada.gov.ua/laws/main/a 

5. Закон України Про позашкільну освіту/ [Електронний ресурс]– Режим доступу: 

http://zakon1.rada.gov.ua/laws/main/a 

6. Положення про загальноосвітній навчальний заклад / затверджене Постановою 

Кабінету Міністрів України від 27 серпня 2010 р. №  778 // 

http://zakon2.rada.gov.ua/laws/show/778-2010-%D0%BF.  

7. www.education.gov.ua – сайт Міністерства освіти і науки України. 

8. www.tnpu.edu.ua – сайт Тернопільського національного педагогічного університету 

імені Володимира Гнатюка. 

 

Політика щодо дедлайнів та перескладання: роботи, які здаються із порушенням термінів 

без поважних причин, оцінюються на нижчу оцінку (75% від максимальної кількості балів). 

http://zakon1.rada.gov.ua/laws/main/a
http://zakon1.rada.gov.ua/laws/main/a
http://zakon1.rada.gov.ua/laws/main/a
http://zakon1.rada.gov.ua/laws/main/a
http://zakon1.rada.gov.ua/laws/main/a
http://zakon2.rada.gov.ua/laws/show/778-2010-%D0%BF
http://www.education.gov.ua/
http://www.tspu.edu.ua/
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Перескладання модулів відбувається із дозволу деканату за наявності поважних причин, про 

що свідчать відповідні документи (лікарняний, дозвіл адміністрації, довідка про участь у 

конференціях тощо). 

Політика щодо академічної доброчесності: участь у різних формах академічного навчання  

має відбуватися згідно з навчальним планом дисципліни, з урахуванням індивідуальних 

особливостей суб’єктів освітнього процесу та оптимальних форм навчання. Мобільні 

пристрої можуть використовуватися під час виконання навчальних завдань, за винятком 

виконання контрольних завдань. Передбачено активне використання у навчанні застосунків 

для мобільних телефонів.  

Політика щодо відвідування: відвідування занять є важливим компонентом оцінювання, 

позаяк активна участь студентів на заняттях оцінюється додатково та сприяє якості 

виконання самостійних творчих робіт. Навчання може відбуватися дистанційно за 

об’єктивних причин (епідеміологічна ситуація, хвороба, працевлаштування, педагогічно-

мистецька діяльність тощо). 

Оцінювання 

 Оцінка за курс розраховується так: 

Види оцінювання % від остаточної оцінки 

Модуль 1: усне й письмове опитування,  

індивідуальні й групові проєкти, творчі 

завдання 

 

40  

Модуль 2: усне й письмове опитування, 

виконання практичних завдань (створення 

технологічних карт) 

 

50  

Презентація портфоліо 10 
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Додаток Ґ. 2 
 

СИЛАБУС КУРСУ «ІНТЕРМЕДІАЛЬНІ ТЕХНОЛОГІЇ» 

 

           Ступінь вищої освіти - бакалавр 

Галузь знань: 01 Освіта/Педагогіка 
Спеціальність: 014 Середня освіта (Образотворче 

мистецтво) 

Освітньо-професійна програма «Середня освіта 

(Образотворче мистецтво)» 

Спеціальність 014 Середня освіта (Музичне 

мистецтво) 

Освітньо-професійна програма «Середня освіта 

(Музичне мистецтво)» 

Кількість кредитів – 3 

Рік підготовки – 4,   семестр – I 

Компонент освітньої програми: вибіркова 

------------------------------------------------------------- 

Дні занять: п’ятниця, 11.05-14.05, ауд. 347 

Консультації: вівторок, 14.05, ауд. 140 

Мова викладання: українська 
 

Керівник курсу 

к.  філолог. н., доцент              Лупак Наталія Миколаївна 

Контактна інформація              lupak@elr.tnpu.edu.ua,  0633080761 
 

Анотація дисципліни 
Дисципліна «Інтермедіальні технології» спрямована на формування  комунікативної 

компетентності майбутніх учителів мистецьких спеціальностей, здатних здійснювати 

інтегративний підхід у професійній педагогічно-мистецькій діяльності, поєднуючи різні 

способи засвоєння і відтворення знань: наукових (про природу, людину і суспільство) та 

мистецьких (відображення дійсності в чуттєвих образах); художні мови (знакові 

системи) й комунікативні художні практики, в тому числі різноформатні медійні; різні 

точки зору учасників освітнього процесу (художнього дискурсу) з метою перетворення 

знань у продуктивну дію. 

 Мета дисципліни: формування світоглядних орієнтирів в умовах глобалізації та  

інформатизації культурно-освітнього простору, комунікативної компетентності 

майбутнього вчителя, тобто здатності до взаємодії (діалогу Культур): з іншими 

учасниками комунікації (в межах академічної групи педагогічного, художнього та медіа- 

дискурсу); з мистецькими артефактами як об’єктами художньої комунікації; з авторами 

мистецьких творів (безпосередні та опосередковані контакти) як суб’єктами художньої 

комунікації; з текстовою інформацією (цифрового і/або нецифрового формату); з 

художніми образами; з медіа (каналами комунікації); з власним внутрішнім світом. 

Організація навчання (структура курсу) 

№ з/м 

Години 

(л/п) 

 

Теми 

 

Результати навчання 

 

Завдання 

Модуль 

1 

Медіапростір: художній контекст  
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2/2 Тема 1. 
Медійний 

простір 

мистецтва 

(мистецтво як 

медіа) 

Знати: визначення понять «мистецтво», 

«медіа», «медіа-контент», «художня 

інформація»; види та класифікацію 

мистецтв за формою чуттєвого 

сприймання;  

Вміти: визначати роль і місце мистецьких 

артефактів у навчанні та особистісному 

розвитку; сприймати твори мистецтва 

різних видів, жанрів, стилів, форматів 

(цифрові, нецифрові). 

Усні та 

письмові 

відповіді, 

термінологічн

ий 

диктант, 

есе  

 

2/2 Тема 2. 
Художня 

комунікація: 

особливості, 

функції, види 

Знати: визначення поняття «художня 

комунікація»; особливості алгоритму 

художньої комунікації; особливості, 

функції, види художніх мов та їхню 

знакову природу; 

Вміти: виявляти та аналізувати художні 

засоби виразності, інтерпретувати їх 

символічне значення; кодувати, декодувати 

й перекодовувати художню інформацію; 

Термінологічн

ий диктант, 

комунікативна 

практика 

2/2 Тема 3. 

Медіакомуніка

ція в сучасному 

просторі 

мистецької 

освіти 

Знати: визначення понять 

«медіакомунікація», «медіатекст», 

«художній медіатекст»; хронологічні 

аспекти, особливості трансформації медіа 

(художніх повідомлень), пов’язаних зі 

зміною каналів комунікації; основи 

художньої медіаграмотності; 

Вміти: відрізняти види медіа за їх 

ознаками, розуміти специфіку жанру й 

виду медіатексту; здійснювати критичний 

аналіз медіатекстів, оцінювати художні 

тексти (медіатексти) за смисловим 

наповненням.  

Інформаційні 

повідомлення, 

усні відповіді, 

тести 

2/2 Тема 4. 

Інтермедіальніс

ть як 

універсальний 

закон 

художньої 

комунікації 

Знати: основні закони та принципи 

комунікації, в тому числі художньої; 

визначення поняття «інтермедіальність» 

(специфічна форма діалогу культур; 

взаємодія різних медіа; інтеграція 

естетичних концептів окремих медіа в 

новий медійний контекст);  

Вміти: виявляти комунікативний аспект 

міжмистецької взаємодії; виявляти 

інтермедіальні конфігурації в творах 

мистецтва. 

Усні відповіді,  

комунікативна 

практика, есе 

2/2 Тема 5. 

Інтермедіальна 

комунікативна 

діяльність як 

технологія  

Знати: ознаки технології; особливості, 

базові положення й принципи 

інтермедіальної комунікативної діяльності; 

Вміти: спілкуватися з мистецтвом мовою 

мистецтва; експериментувати з 

мистецькими техніками, формами, 

форматами, стилями; спілкуватися з 

учасниками художньої комунікації 

(безпосередньо й опосередковано) на теми 

Усні та 

письмові 

відповіді, 

комунікативна 

практика 
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мистецтва.  

2/2 Тема 6. 

Інтермедіальни

й аналіз 

художнього 

тексту 

(медіатексту)  

Знати: алгоритм інтермедіального аналізу 

художнього тексту (медіатексту) 

Вміти: досліджувати міжмистецьку 

взаємодію (зіставляти, порівнювати, 

вирізняти специфічне і загальне у творах 

мистецтва); з’ясовувати, як змінюється 

сприйняття художнього твору зі зміною 

комунікативного каналу (медіа). 

Усні відповіді, 

комунікативна 

практика, есе  

2/4 Тема 7. 

Типологія 

інтермедіальни

х технологій 

(цифровий і 

нецифровий 

формат) 

Знати: специфіку цифрових і нецифрових 

текстів; особливості інтракомпозиційної та 

екстракомпозиційної інтермедіальності;  

Вміти: виявляти художні тексти, створені 

на засадах інтермедіальності; 

організовувати комунікативний простір 

(педагогічне спілкування), поєднуючи два 

або більше різноформатні медіаканали 

(література й кіно; музика, література, 

живопис; архітектура, графіка, музика, 

анімація тощо). 

Усні відповіді, 

термінологічн

ий диктант, 

дискусія 

2/2 Тема 8. 

Естетизація 

комунікативног

о простору 

сучасного 

вчителя 

мистецтва 

Знати: засадничі категорії естетики; 

сучасні вимоги до вчителя мистецтва; 

основні правила побудови мистецької 

композиції; 

Вміти: проектувати власну художньо-

комунікативну діяльність; генерувати 

оригінальні ідеї, апробовувати інноваційні  

художньо-комунікативні практики; 

ефективно застосовувати мистецьку 

термінологію в усному й писемному 

мовленні. 

Усні відповіді, 

комунікативна 

практика, 

презентація 
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Формування програмних компетентностей 

Індекс в 

матриці 

ОП 

Програмні компетентності 

ЗК 1 Здатність усвідомлювати власну причетність до традицій і  цінностей 

національної культури, зберігати і примножувати культурно-мистецькі, 

екологічні, моральні, наукові цінності й досягнення суспільства на основі 

розуміння онтологічної сутності мистецтва, його місця у загальній системі 

знань про природу, людину і суспільство. 

ЗК 5 Здатність працювати в команді; переконувати та впливати на інших 

учасників колективу при вирішенні питань будь-якого рівня складності; 

знаходити компромісні рішення й брати на себе відповідальність за їх 

втілення. 

ЗК 6 Здатність до пошуку, оброблення та аналізу інформації з різних джерел; до 

абстрактного мислення, аналізу та синтезу; здатність використовувати 

сучасні інформаційні та комунікаційні технології у професійній діяльності. 

ЗК 11 Здатність до адаптації та дії в новій ситуації. 

ЗК 12 Здатність генерувати нові ідеї (креативність). 

ФК 1 Здатність користуватися символікою і сучасною термінологією музичної 

мови (в тому числі інших художніх мов). 

СК 11 Здатність застосовувати засоби й закони композиції та кольорознавства в 

практичній художній діяльності. 

ФК 5 Здатність застосовувати елементи теоретичного та експериментального 

дослідження для підвищення ефективності мистецько-педагогічної 

діяльності. 

ПРН 3 Уміння творчо та професійно спілкуватись із застосуванням фахової 

термінології, керуватись у своїй діяльності принципами толерантності, 

діалогу, співробітництва. 

ПРН 9 Володіння прийомами застосування сучасних інформаційних і 

комунікаційних технологій в освітньому процесі та художній діяльності. 

ПРН 11 Володіє сукупністю гностичних, проектувальних, комунікативних, 

організаторських умінь. 

ПРН 16 Має навички знаходження, обробки та аналізу інформації з різних джерел 

(передусім – за допомогою цифрових технологій). 

ПРН 36 Уміння здійснювати естетичне виховання учнів засобами мистецтва. 

 

Форми діяльності 

Програма курсу передбачає різні форми діяльності студентів: робота в парах і групах, 

індивідуальна творча робота, самостійна робота з мобільними пристроями (комп’ютером, 

планшетом, мобільним телефоном), що стосується художньої комунікативної діяльності, а 

також використання інтернет-ресурсів для розроблення матеріалів при створенні власного 

портфоліо. У процесі інтермедіальної комунікативної діяльності передбачено: 

 художнє пізнання через сприймання мистецтва (кольору, звуків, пластичних форм, 

інтонації тощо) та формування на цій основі естетичної культури; 

 інтеграція теоретичних знань і практичних умінь з фахових дисциплін в 

комунікативну діяльність; 

  спілкування рідною літературною мовою, збагачуючи її потенціал та можливості 

шляхом використання лексики (тезаурусу) інших знакових систем;  

 долучення медійного ресурсу до художнього дискурсу з метою глибшого розуміння 

онтологічної сутності мистецтва та розширення діапазону комунікативних практик; 
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 створення власних текстів (усних, письмових, медійних) методом комбінування 

інформації, отриманої з усіх можливих ресурсів (наукового, публіцистичного, 

художнього, а також з преси, радіо, телебачення, інтернету тощо), тобто створення 

так званих «інформаційних міксів»;  

  моделювання власної комунікативної стратегії залежно від мети і завдань 

педагогічної діяльності. 

Вирішення вищеназваних завдань уможливить формування умінь: 

 здійснювати поліхудожню діяльність, застосовуючи метафоричне мовлення; 

 чітко, логічно, виразно, емоційно висловлюватися; 

 декодувати невербальну мову (міміку, позиції тіла, жести); 

 аргументувати і відстоювати власну позицію у спілкуванні; 

 презентувати власні досягнення (вербально, невербально); 

 працювати з інформацією, перетворюючи її в яскраві візуальні, аудіальні, нюхові, 

тактильні, смакові асоціативні образи тощо і навичок:  

 міжособистісного лідерства (мислення за принципом «виграв/виграв); 

 звернення до художніх мов різних мистецтв з метою увиразнення смислу 

повідомлень; 

 ефективного спілкування (усного та писемного); 

 стійкої настанови на позитивну комунікацію;  

 створення оригінальних навчальних текстів;  

 колаборації (обмін досвідом у спілкуванні); 

 спілкування у соціальних мережах; 

Визначені основні комунікативні уміння й навички сприятимуть формуванню особистісних 

рис майбутнього вчителя, а саме: комунікабельність, емоційність, ініціативність, 

організованість, пунктуальність, енергійність, колективізм, уважність, неординарність, 

сміливість, життєрадісність, щирість, стресостійкість, креативність тощо. 
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Політика оцінювання 

Політика щодо дедлайнів та перескладання: роботи, які здаються із порушенням термінів 

без поважних причин, оцінюються на нижчу оцінку (75% від максимальної кількості балів). 

Перескладання модулів відбувається із дозволу деканату за наявності поважних причин, про 

що свідчать відповідні документи (лікарняний, дозвіл адміністрації, довідка про участь у 

конференціях тощо). 

Політика щодо академічної доброчесності: участь у різних формах академічного навчання, 

зокрема інтермедіальній комунікативній діяльності, має відбуватися з урахуванням 

збереження авторського права: на власну думку, власну емоцію, власний комунікативний 

простір, власну комунікативну стратегію. Мобільні пристрої можуть використовуватися 

вільно під час виконання навчальних завдань, за винятком виконання контрольних завдань. 

Передбачено активне використання у навчанні застосунків для мобільних телефонів.  

Політика щодо відвідування: відвідування занять є важливим компонентом оцінювання, 

позаяк активна участь студентів на заняттях оцінюється додатково та сприяє якості 

виконання самостійних творчих робіт. Навчання може відбуватися дистанційно за 

об’єктивних причин (хвороба, працевлаштування, педагогічно-мистецька діяльність тощо). 

Оцінювання 

 Оцінка за курс розраховується так: 

Види оцінювання % від остаточної оцінки 

Модуль 1 (теми 1 – 4): усне й письмове 

опитування, анкетування, практичні завдання 

 

40  

Модуль 2 (теми 5 – 8): комунікативні 

художні практики (індивідуальні, групові) 

 

50  

Презентація портфоліо 10 
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Додаток Д 

Майстер-класи 

1. Креативні техніки постановки запитань («Запитуючи – Навчаємо»). 

2. Як зробити молодь інновативною. 

3. Інтермедіальний аспект комунікативної гри: у пошуку смислу. 

4. Інтермедіальний простір (сучасної) мистецької освіти. 

5. Комунікативна компетентність учителя: сучасний формат. 

6. Художня та медійна комунікації в просторі освіти. 

7. Інтермедіальні комунікативні практики. 

 

 
Institute of International Academic and Scientific Cooperation 

(Інститут Міжнародної Академічної та Наукової Співпраці) 

Стажування в літній школі комунікації  

(2-9 серпня 2019 р., Байя Доміція (Італія)) 
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Засідання Робочої групи з розроблення Державного стандарту базової середньої 

освіти 

(в контексті реалізації Концепції «Нова українська школа»,  

січень-березень 2020 р., м. Київ) 
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Додаток Е 

Додаток Е.1. Індивідуальні завдання студентів (блок-схеми) 
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Додаток Ж (ТЕРМІНОЛОГІЧНИЙ СЛОВНИК) 

 

Додаток Ж.1 

МУЗИКА 
 

МУЗИКА (гр. musike, від muse – богині, що сприяють науці та 

мистецтву) – мистецтво інтонації, яке забезпечує віддзеркалення дійсності 

засобами звукових художніх образів.  

МУЗИКА – вид мистецтва, що відображає духовний та емоційний світ 

людини в звукових художніх формах. 

МУЗИКА – знакова система, що користується семантичними знаками, 

які мають релятивну природу значень. 

МУЗИКА – це мистецтво організації звуків, передусім у часовому 

відношенні. 

МУЗИКА – гармонійне поєднання звуків, що відображає настрої, 

почуття, думки. 

МУЗИКА ДЛЯ ДІТЕЙ – музичні твори, створені для слухання або 

виконання дітьми, один із дійових засобів естетичного, морального, музичного, 

художнього виховання.  

МУЗИКА КІНО – вокальна та інструментальна музика, яка 

застосовується для створення повноцінного художнього образу в кінофільмі. 

МУЗИКА ТЕАТРУ – вокальна та інструментальна музика до 

театральних вистав, яка сприяє створенню певної емоційної атмосфери, 

розкриттю ідеї п’єси, єдності та цілісності спектаклю, посиленню художньо-

емоційного впливу вистави на глядачів. 

 

 

ЛІТЕРАТУРА 

ЛІТЕРАТУРА (лат. – буквене письмо) – сукупність писаних і 

друкованих творів певного народу, епохи, людства. 

ЛІТЕРАТУРА – різновид мистецтва, власне, мистецтво слова, що 

відображає дійсність у художніх образах, створює нову художню реальність за 

законами краси. 

ЛІТЕРАТУРА – результат творчого процесу автора, зафіксований у 

відповідному тексті за допомогою літер.  

ЛІТЕРАТУРА – вид мистецтва, що зображує життя, створює художні 

образи за допомогою слова.  

ЛІТЕРАТУРА – письменство, словесність; (красна) белетристика; 

(злободенна) публіцистика; (на певну тему) джерела; (як фах) письменництво; 

(як товар) книжки. 

ЛІТЕРАТУРА – сукупність наукових, художніх та ін. творів. 

ЛІТЕРАТУРА – вид мистецтва, що зображує життя за допомогою слова.  
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ОБРАЗОТВОРЧЕ МИСТЕЦТВО 

 

ОБРАЗОТВОРЧЕ МИСТЕЦТВО – мистецтво пов’язане із зоровим 

сприйняттям, яке відображає навколишній світ на зображеній площині й у 

просторі .  

МИСТЕЦТВО – це чудова річ, a образотворче мистецтво – чисте 

мистецтво. 

ОБРАЗОТВОРЧЕ МИСТЕЦТВО – вид мистецтва, який ґрунтується на 

відображенні дійсності в художніх образах на площині (живопис, графіка) або у 

просторі (скульптура), які наочно створюють реальну картину природи, життя 

людини або є наслідком людської фантазії. 

ОБРАЗОТВОРЧЕ МИСТЕЦТВО – це мистецтво, що «творить образи», 

які ми можемо побачити очима. 

 

 

КІНО 

КІНОМИСТЕЦТВО – один із видів екранного мистецтва, твори якого 

створюють за допомогою кінознімання реальних, спеціально інсценізованих 

або відтворених засобами анімації подій, кіно оперує фотографічним 

зображенням, що рухається. 

КІНОМИСТЕЦТВО – вид мистецтва, який за допомогою 

кінематографічної техніки, оперуючи рухомим зображенням і звуком, 

відтворює реальну дійсність у художніх та художньо-документальних образах. 

КІНОМИСТЕЦТВО – мистецтво відтворення на екрані за допомогою 

кінематографа зображень, які створюють враження живої дійсності. 

КІНОМИСТЕЦТВО – рід мистецтва, твори якого створюються за 

допомогою кінозйомки реальних, спеціально інсценованих або відтворених 

засобами мультиплікації подій дійсності. 

КІНОМИСТЕЦТВО – найдемократичніше, наймасовіше з мистецтв, яке 

є результатом творчої вигадки, фантазії. 

КІНОМИСТЕЦТВО – мистецтво, яке зберігає, зупиняє час. 

КІНОМИТЕЦТВО – фіксація реальності та фіксація її суб’єктивного 

сприйняття. 

КІНОМИСТЕЦТВО – синтетичне мистецтво, що поєднує елементи 

літератури, театру, живопису, музики, хореографії. 
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ТЕАТР 

 

         ТЕАТР – багатофункціональний культурно-просвітницький заклад, в 

якому завдяки синтезу різних видів мистецтв (літератури, живопису, музики, 

танцю, скульптури, пантоміми, драми) створено оптимальні умови для 

зародження та становлення театральної анімації (тобто спрямований на 

розвиток емоційно-чуттєвої сфери людського «Я», занурення в культуру, метою 

якого є самореалізація та формування соціально відповідальної людини). 

ТЕАТР – заклад культури (підприємство, установа чи організація) або 

колектив, діяльність якого спрямована на створення, публічне виконання чи 

публічний показ творів театрального мистецтва. 

ТЕАТР – це світ мистецтва, який духовно збагачує людину, допомагає 

глибше пізнати красу навколишнього світу. 

ТЕАТР – це вид мистецтва, що відображає життя в сценічній дії, яку 

виконують актори перед глядачами. 

ТЕАТРАЛЬНЕ МИСТЕЦТВО – слово «театр» з грец. «місце для 

видовищ» – вид мистецтва, особливістю якого є художнє відображення життя 

за допомогою драматичної дії, виконуваної актором перед глядачами. 

ТЕАТР – це не тільки відображення дійсності, але й художня творчість, 

особлива практична, духовна діяльність людей. 

Слово театр охоплює собою весь навчальний процес, в якому кожен урок 

вважається виставою, вчитель – актором і режисером, а учні – співавтори. 

ТЕАТР – це синтез драматургії, музики, сценографії, які завдяки актору 

об’єднані сценічною дією в нову художню шість. 

 

 

ТАНЕЦЬ 

ТАНЕЦЬ – це мистецтво, що існує в часі і просторі. 

ТАНЕЦЬ – вид мистецтва, у якому художній образ створюється 

пластичними та ритмічними рухами людського тіла. 

ТАНЕЦЬ – сукупність пластичних і ритмічних рухів певного темпу й 

характеру, що їх виконують у такт певній музиці.  

НАРОДНИЙ ТАНЕЦЬ – фольклорний танець, який з’являється на 

певній території і має традиційні для даної місцевості рухи, ритми, костюми, 

малюнки танцю, тощо. 

ТАНЕЦЬ – це рух людини, переміщення її в просторі під музику або 

просто ритм. 

ТАНЕЦЬ – це обдуманий художній твір, який складається з музики та 

хореографічної лексики, має певну побудову, об’єднаний однією темою і 

сюжетом. 

ТАНЕЦЬ – особливий вид художньої діяльності, який виражає людські 

почуття, думки, взаємовідносини. 

ТАНЕЦЬ – це мистецтво, яке виражає почуття через рух. 
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Додаток Ж. 2 

Висловлення відомих людей про види мистецтва 

Про музику 

Філософія музики – всебічне вчення про природу музики, яке включає 

послідовне пояснення її значення і з’ясування її ставлення до світу людського 

мислення. 

Гордон Епперсон 

Музика – посередниця між життям розуму і життям почуттів.  

Людвіг ван Бетховен 

Музика – звукова форма «епосу», втілення моральних станів людського духу. 

 Платон 

Музика – духовне спілкування з Богом, камертон, який допомагає людині 

узгодити себе з гармонійно створеним по волі Творця Всесвітом.  

Боецій 

Музика – імітація універсальної гармонії, яку Бог надав світові.  

Готфільд Вільям Лейбніц 

Музика – звукова автобіографія, своєрідний симфонічний, вокально-пісенний, 

фортепіанний щоденник.  

Іван Солертинський 

Музика – істинна всезагальна людська мова.  

Карл Вебер 

Музика – єдина всесвітня мова, яку не треба перекладати, нею душа розмовляє 

з душею.  

Бертольд Ауербах 

Музика – мистецтво, яке доходить до серця через думку і будить думку через 

серце. 

 Артюр Онеггер 

Про літературу 

Бо пам’ятайте, що на цій планеті,  

Відколи сотворив її пан Бог,  

Ще не було епохи для поетів,  

Але були поети для епох. 

Ліна Костенко 

У письменника тільки і є один учитель: самі читачі. 

Микола Гоголь 

...У душі кожної людини є клапан, що відкривається тільки поезією. 

Микола Некрасов 

Твір, який читають, має теперішнє; твір, який перечитують, має майбутнє. 

Олександр Дюма-син 

Люди перестають міркувати, коли перестають читати. Ні про що не думає лише 

той, хто нічого не читає. 

Дені Дідро 
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Книги – це кораблі думки, які мандрують по хвилях часу та дбайливо несуть 

свій дорогоцінний вантаж від покоління до покоління. 

Френсіс Бекон  

Рукописи не горять. 

Михайло Булгаков 

 

Про образотворче мистецтво 

Гарна картина рівноцінна гарному вчинку. 

Вінсент Ван Гог 

Науку може всякий вивчити – один з великою, інший з меншою працею. Але 

від мистецтва отримує кожен стільки, скільки він сам в змозі дати. 

  Артур Шопенгауер 

Живопис – це поезія, яку бачать, а поезія- це живопис, який чують. 

Леонардо Да Вінчі 

Уява важливіша, ніж знання. 

Альберт Ейнштейн 

Мистецтво – вираження найглибших думок найпростішим способом. 

Альберт Ейнштейн 

Художник несе відповідальність за правдивість картин своїх і свого мистецтва. 

Володимир Фаворський 

Мистецтво доступне лише сильним. 

Олександр Блок  

Художник творіннями своїми нікому нічого не доводить. Його завдання – 

зобразити емоції так, щоб їх відчули. 

Олександр Блок 

Художники – очі людства. 

Максиміліан Волошин 

Мистецтво не підробляє і не замінює реальний світ, а пояснює його, розширює і 

продовжує. 

Константин Юон 

Про кіно 

Кіно – мистецтво не для вчених, а для неписьменних. 

Вернер Херцог 

Кожен мій фільм – останній. 

Інгмар Бергман 

Режисер – це Колумб на кораблі. Він хоче відкрити Америку, а команда хоче 

додому. 

Федеріко Фелліні 

Фільм – це життя, з якого вивели плями нудьги. 

Альфред Хічкок 

Фотографія – це правда. А кіно – це правда 24 кадри за секунду. 

Жан-Люк Годар 
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Про театр 

Весь світ – театр, у ньому жінки, чоловіки – всі актори. 

Вільям Шекспір 

 

Справжній артист ніколи не помічає публіки. 

Оскар Вайльд 

Великий той артист, який змушує глядачів забути про деталі. 

Сара Бернар 

Театр – це така кафедра, з якої можна багато сказати світу добра. 

Микола Гоголь 

У кожної людини під капелюхом — свій театр, де розгортаються драми, часом 

складніші, ніж ті, що йдуть у театрах. 

Томас Карлейл 

Краще грати перед порожніми кріслами, ніж перед порожніми обличчями, 

Алек Ґіннесс 

 

Про танець 

Танцюйте з усією енергією вашого тіла і вогнем душі, не стримуйте себе… 

Лола Монтез 

 

Вища культура подібна сміливому танцю; і ось чому потрібно так багато сили і 

гнучкості. 

Фрідріх Ніцше 

 

Ми повинні вважати загубленим кожен день, котрого ми не танцювали хоча б 

раз. 

Фрідріх Ніцше 

 

Танці – перпендикулярний вираз горизонтальних бажань. 

Джордж Бернард Шоу 

 

Танець – єдине мистецтво, матеріалом для якого служимо ми самі. 

Тед Шон 

 

Балет – це каторга у квітах. 

Фаїна Раневська 

 

Танець – це різновид безсловесної риторики. 

Кенон Тойнот Арбу 
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Додаток З (Комунікативні практики) 

 

Додаток З.1 

Структура театрально-комунікативної гри 

(на прикладі роботи з художнім твором О. Кобилянської «Рожі») 

 

І етап – (організаційний)  

1) вибір об’єкту навчальної програми (О. Кобилянська «Рожі»); 

2) визначення типу гри (театральна); 

3) постановка мети (вчитися аналізувати, інтерпретувати художній текст, 

відпрацьовувати навички словесної виразності, формувати уміння 

«перевтілюватись» у художній образ, розвивати діалогічне, асоціативне та 

образне мислення, творчу уяву, артистичну сміливість, акторську 

майстерність);  

4) ознайомлення з правилами гри (вибір місця, часу, тривалості гри). 

 

ІІ етап – (підготовчий) 

1) поділ учнівського колективу на акторські групи;  

2) обговорення питань: 

 скількох акторів ви оберете для участі в постановці вистави?  

 як ви побудуєте сюжетну лінію вистави? 

 якими будуть декорації?  

 як буде освітлюватися сцена? 

 де буде кульмінація твору? 

 придумайте діалоги між темно-червоною і блідо-рожевою трояндою. 

 якого віку будуть ваші персонажі, якої зовнішності, якої вдачі? 

3) визначення ролей (режисер-постановник, актори, літературний 

редактор, відповідальний за освітлення сцени, відповідальний за 

музичний супровід, відповідальний за декорації і костюми). 

 

ІІІ етап – (презентаційний) 

1) презентація власних сюжетних ліній; 

2) інсценізація художнього твору (міні-вистава «Рожі»). 

 

ІV етап – (підсумковий) 

1) обговорення сюжетів; 

2) визначення кращих режисерів, акторів, виконавців; особливостей 

організації сценічного простору; 

3) рефлексія. 
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О. Кобилянська «Рожі» 

(текст) 

У склянці, тонко різаній, прозорій, наповненій аж по сам край свіжою 

водою, стояли вони... 

Темно-червона, окружена листками, що недбало звисали, горіла 

пурпурою. Розцвілася розкішно, упоювалася сама собою; принаджувала до себе 

і ждала неспокійно. 

Зараз коло неї, мов під охороною маленьких, трохи потвердих, темно-

зелених листків, тулилася блідо-рожева рожа, що тільки наполовину 

розцвілася. 

Вона ще перед кількома хвилями була пуп'янком, а тепер, немов від 

одного сильного віддиху раннього повітря, розцвілася і виглядала так, якби 

сама з себе стала такою пишною, коли тим часом вона все ще була пуп’янком. 

Вона була повна поетичного почуття — рожа, до котрої усміхається 

полудень зі своїми різнобарвними метеликами... 

Крайні листки її були напоєні темно-рожевою краскою, але середущі 

тільки якби почервонілися від рожевого подиху. Ніжна, і запашна, і несказанно 

непорочна, сперлася вона на темно-червону рожу, притулилася і несвідомо 

допоминалася, аби її взяти в обійми. 

Коло них стояла біла. 

Обтулена свіжими зеленими листками, вона тонула в собі, а проте чула, 

що живе. Ледве прочуваючи своє барвне окруження, сіяла невинністю і 

чистотою і пахла так чудово, що зелені листки здержали свій віддих і в нестямі 

пили її солодощі... 

Коло сеї рожі і центифолії заховався один-однісінький матово-жовтий 

пуп'янок. 

Чи так виглядали пуп'янки? 

...Та рожа звисала геть поза край склянки. 

І великі, майже блискучі листки хилилися довкола неї ніжно та намагалися 

якнайближче притулитися до неї. Але вона, тяжко засумована та прибита 
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незаспокоєною тугою, і поглядом на них не кинула. Все дивилася вниз, 

схиливши головку, якби лякалася з якого боку несподіваного блиску або щоб 

який упертий промінь сонця не заглянув в її зачинену душу, чого вона ніколи в 

світі не стерпіла би. 

Її великі листки з краю скрутилися, незамітно потемніли і передчасом 

зів'яли... 

Коло неї дві грубошиї дикі рожі з ясно-зеленими листками. 

Стіл, що на нім склянка стоїть, із білого мармуру. 

Тло — брунатно-золоте. 

Тут же і прислонена засвічена лампа. 

Повітря — парне. 

Чи вони дрімали? 

Ледве. Виглядали так, якби радше ждали чогось нового, чогось 

казочного... 

...Напроти стола навстіж відчинене високе вузьке готицьке вікно, за ним 

тонуть у темряві велети дерева, а над ними простерлося небо, покрите грізними 

хмарами, з заслоненим до половини місяцем — там за вікном. 

Поміж деревами тихий шум. 

Спершу ніжний і лагідний, але потім щораз сильніший, далі переходить у 

потаємний пристрасний шепіт — і вкінці свіжий жвавий легіт впадає вікном. 

Летить просто туди, де стоять рожі, доторкається всіх сміло, немов цілує 

їх, так що груба полумінь лампи з переполоху палахкотить і тремтить... Потім 

знов настає тиша. 

Майже чутно впали листки темно-червоної рожі на білу плиту мармурову. 

Спершу один листок, потім три, чотири, далі ще більше, нарешті майже 

всі. 

...З їх упадку тиша, що довкола панувала і все у себе приймала, зложила 

казку про долю рож... 
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Додаток З.2 

 

Період бароко в мистецтві 

(мистецтвознавчий дискурс) 

 

Бароко (італ. barocco – дивний, химерний) – напрям у мистецтві та 

літературі XVI – XVIII ст., якому належить важливе місце у поступі 

європейської культури. Бароко прийшло на зміну Відродженню, але не було 

його запереченням. Художня система бароко надзвичайна складна, їй властиві 

мінливість, поліфонічність, ускладнена форма. Це художній стиль, який 

повністю відповідає характеру абсолютистських режимів і Церкви часів 

Контрреформації, яка постановила перед мистецтвом завдання переконувати, 

хвилювати і дивувати віруючого в рамках програми прославлення католицької 

Церкви. Бароко втілило нові уявлення про єдність, безмежність і 

різноманітність світу, про його драматичну складність і вічну мінливість. 

У XVIII столітті термін набуває значення негативної естетичної оцінки. 

Бароковим позначалося все неприродне, довільне, перебільшене. У 50-і роки 

XIX століття починається розгляд бароко як історичного стилю, закономірного 

етапу в розвитку мистецтва пізнього Відродження. У XIX ст. термін «бароко» 

застосовують до музики, скульптури, живопису і літератури. В XX ст. бароко 

як стиль і явище культури був повністю реабілітований від негативного 

ставлення, став предметом наукового вивчення і досліджень в різних країнах.  

Ознаки бароко:  

• центральне місце відводиться Богові; 

• релігійне забарвлення; 

• динамізм; 

• гіперболізація;  

• метафоричність мови; 

• спроба поєднати античність з християнством; 

• пристрасть до сміливих комбінацій, чудернацького, незвичного. 

 

Бароко в архітектурі 

 

У цей період поширюється будівництво міст, зводяться королівські та 

царські палаци. Будинки різних державних установ, казарми, хороми крупних 

землевласників і царських сатрапів, учбові заклади. Великого значення 

приділяють зеленим насадженням, створюються декоративні парки, бульвари 

вздовж вулиць. Реконструюються старі і створюються нові міста. 

В архітектурі характерними рисами бароко є: 

– ускладненість обсягів і простору, взаємне перетинання різних 

геометричних форм; 

– переважання складних криволінійних форм при визначенні планів і 

фасадів споруд; 

– чергування опуклих і увігнутих ліній і площин; 
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– активне застосування скульптурних та архітектурно-декоративних 

мотивів; 

– нерівномірний розподіл архітектурних засобів; 

– створення заможної гри світлотіні, колірних контрастів 

– динамічність архітектурних мас. 

В інтер’єрах кам’яних будинків цього періоду застосовують кам’яні 

склепіння, розписи на стінах і стелях. Для опалення застосовували кахляні печі, 

облицьовані майолікою. Стіни прикрашувались гобеленами та численними 

дзеркалами, стеля – ліпними рельєфами, центральна частина яких 

заповнювалась живописом. Дерев’яні частини дверей вкривались різьбленням 

або розписами. Особливо модними були гобелени, шпалери (вузькі смужки 

тканин) та дзеркала. На вікнах та коло дверей вішали важкі оксамитні гардини. 

Вздовж стін ставили на невеликих постаментах античні скульптури та бюсти 

королів і вельмож. У великих залах вішали люстри, на яких горіло багато 

свічок. 

 

 

 

 

 

 

Ф. Растреллі, Андріївська церква  

(1747 – 1753), м. Київ 

 

 

Меблі XVII – XVIII ст. в 

аристократичних будинках відповідають 

пишній декоративності архітектурних форм. 

Висота меблів для сидіння зменшилась, 

зменшився і розмір спинки. Для оббивки 

використовують оксамит насичених тонів з 

крупним рисунком. Дерев’яні частини 

інкрустовані й прикрашені різьбленням. Столи 

були круглої або багатокутної форми, 

інкрустовані або вкриті мармуром. Вони оздоблювались рельєфами із золоченої 

бронзи.  

Бароко в філософії 

 

Закономірності процесу розвитку бароко в понятійно-логічних формах 

відображені у філософії (Гоббс, Спіноза, Паскаль, Ляйбніц).  

Ознаки: 

• гармонійне сполучення трагічного з комічним, піднесеного з 

вульгарним, жахливого з кумедним, тобто «поєднання непоєднаного»; 

• інакомовність; 
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• нахил до ускладненої форми; 

• погляд на Бога як на вершину досконалості (але зберігався і 

антропоцентризм: людина трактувалася не як противага Богові, а як 

найдосконаліше його творіння); 

• збереження античного ідеалу краси, але спроба поєднання його з 

християнським ідеалом; 

• протиставлення реальності та ілюзій;  

• трагічна напруженість; 

• світосприйняття; 

• песимізм; 

• скепсис, розчарування. 

 

Бароко в скульптурі та живописі 

 

Живопис і скульптура відзначаються декоративно-театральними 

композиціями, тонкою розробкою колориту і ефектів освітлення, ускладненою 

пластикою, парадністю. Скульптура бароко – період розвитку мистецтва 

скульптури, переважно в католицьких країнах, що охопив майже всі галузі 

культури від декору храмів і палаців до садів і надгробків.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

П’єтро Баратта «Алегорія Архітектури» (1722р.) 

 

 

Розвиток бароко в живописі припадає на період кінця XVI – першої 

половини XVIII століть. Стильові особливості бароко в живописі: 

1) динамізм; 

2) рухливість; 

3) експресія за допомогою візуальної ілюзії. 

Видатними представниками бароко в живописі були італієць 

Мікеланджело Караваджо (1573–1610) і голландець Пітер Пауел Рубенс (1577–

1640). 
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Пітер Пауел Рубенс «Поклоніння 

волхвів» (прибл. 1620 р.) 

Мікеланджело Караваджо «Марія 

Магдалина кається» (1595 р.) 

 

Бароко в літературі 

Література бароко характеризується поєднанням релігійних і світських 

мотивів, образів, тяжінням до різних, контрастів, складної метафоричності, 

алегоризму і емблематичності, прагненням вразити читача пишним, барвистим 

стилем, риторичним оздобленням твору. У різних літературах бароко 

складалося неодночасно. Література бароко відмовилася від принципу 

наслідування життя, його відображення. Вона створила власний світ за певними 

законами, мета яких – вразити читача. Ознакою бароко є його контрастність. 

Вона виявляється, зокрема, у зображенні героїв і в щасті, і в горі, у 

протиставленні земного й неземного. Захоплення ускладненою формою, 

химерним, дивним виявилося у барокових письменників у нанизуванні 

метафор, порівнянь, антитез, зверненні до фігурної поезії, акростихів-віршів, у 

яких перші літери кожного рядка утворюють слово або речення; мезостихів – 

поезій, всередині яких приховано якесь особливе значення, найчастіше ім’я 

адресата; буриме – літературної гри, суть якої – написання жартівливих віршів-

експромтів на заздалегідь визначену тему або відповідно до наперед 

визначених рим. Усе це підпорядковується завданню вразити, здивувати 

читача. Звідси – незвичайний вигляд віршів: у формах хреста, колони, ромба, 

зірки, серця тощо. Усі ці художні засоби декоративно прикрашають твір, 

роблять його пишним, химерним, монументальним. 

 

Бароко в театрі 

Театр бароко не любив і уникав інтермедій як окремих творів, а, навпаки, 

любив комічні епізоди заводити до поважних трагедій. Риторична барокова 

драма дуже любила так звані персоніфікації, тобто виведення на сцену 

уособлених абстрактних понять. Так, у добу бароко вже вважали 

неблагочестивим виводити на сцену безпосередньо Ісуса Христа та заступали 

його абстрактними поняттями. Так само, крім означень Христа, 

персоніфікувалися Віра, Надія, Любов та інші поняття. 
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Бароко в музиці 

Барокова музика наслідує музику епохи Відродження і передує класичній 

музиці, її вершинами зазвичай вважають творчість Й. С. Баха і Г. Ф. Генделя. 

Витоки барокового стилю припадають на кінець XVI століття, коли 

оптимістичний гуманізм епохи Відродження змінюється трагічним 

світосприйняттям, пов’язаного з усвідомленням економічних і політичних 

проблем, що призвели до буржуазних революцій XVII ст. З виникненням стилю 

бароко музика вперше продемонструвала свої можливості заглибленого і 

багатостороннього втілення світу душевних переживань людини, хоча в 

музично-теоретичних працях епохи ще переважають схоластичні погляди. 

Епоху бароко в музиці умовно розділяють на три періоди – ранній, зрілий і 

пізній. Раннє бароко починається від появи жанру опери, цьому періоду 

властиве становлення барокових жанрів і поступовий перехід від модальної 

гармонії до тональної. Зріле бароко характеризується повсюдним поширенням 

стилю і розгалуженням музичних жанрів. Пізнє бароко характеризується 

остаточним ствердженням тональної системи. 

Провідне місце в бароковій музиці посідають музично театральні жанри, 

насамперед опера. Серед авторів барокових опер такі майстри, як Алессандро 

Скарлатті (1660-1725), Георг Фрідріх Гендель, Клаудіо Монтеверді та інші. 

Перші опери писалися переважно на героїко-міфологічні чи легендарно-

історичні сюжети з чітким розподілом сценічної дії і музики. Серед інших 

монументальних жанрів – жанр ораторії, що досяг піку свого розвитку в 

роботах Й. С. Баха та Г. Ф. Генделя. У сфері культової музики значне місце 

зберігали такі жанри як меси і пасіони, менш популярними стали мотети, проте 

досить популярні стали протестантські кантати. Одночасно з’являється 

тенденція до відділення музики від слова. Виникають масштабні циклічні 

форми – концерти, сюїти, сонати. Концерти писалися як для одного 

інструмента з оркестром, так і concertogrosso, в якому невелика група 

інструментів соло контрастує з повним ансамблем. Інструментальні сонати та 

сюїти були написані як для окремих інструментів, так і для камерних оркестрів. 

В сюїтах чергуються увертюри театрального характеру, фуги, імпровізаційні 

п'єси та танцювальні жанри. 

Твори для клавішних досить часто писалися композиторами для власної 

розваги або в якості навчального матеріалу. Такими роботами є зрілі твори Й. 

С. Баха, загальновизнані інтелектуальними шедеврами ери бароко: «Добре 

темперований клавір», «Гольдберг-Варіації» і «Мистецтво фуги». 

Барокові інструменти: гарді-гарді, віола, лютня, барокова скрипка та 

барокова гітара 

Основним музичним інструментом бароко став орган у духовній та 

камерній світській музиці. Також широкого поширення набули клавесин, 

щипкові і смичкові струнні – віоли, барокова гітара, барокова скрипка, 

віолончель, контрабас, а також дерев'яні духові інструменти: флейти, кларнет, 

гобой, фагот. 
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Додаток З. 3 

КОНСЕПТИ 

 

КОНСЕПТ «ОСВІТА» 

1. Освіта. 

2. Початкова, середня, вища, післядипломна, довузівська, платна, 

безоплатна, вітчизняна, зарубіжна, якісна, відкрита, дистанційна. 

3. Формує, навчає, виховує, розвиває, спрямовує, забезпечує, 

дозволяє, мотивує, стимулює, уможливлює, активізує, фіксує, допомагає, ціле 

спрямовує. 

4. Освіта – основа інтелектуального, духовного, морального, 

етичного, естетичного, фізичного, екологічного розвитку суспільства і 

особистості. 

5. Освіта – це те, що залишається, якщо забути все, що вчили в школі 

(А. Ейнштейн). 

6. На мою думку, освіта формує людину культури. 

7. Університет. 

 

 

 

 

 

КОНСЕПТ «ПЕДАГОГІЧНА ГРА» 

1. Педагогічна гра. 

2. Навчальна, тренувальна розважальна цікава спонукальна творча 

розвиваюча колективна цілеспрямована пізнавальна гумористична стратегічна 

оптимістична оздоровча. 

3. Стимулює, виховує, розвиває, навчає, допомагає, тренує. 

зобов’язує, змушує, релаксує, контролює, оздоровлює, організовує, формує, 

оптимізовує. 

4. Педагогічна гра – основний засіб відтворення реальних ситуацій 

взаємодії учителя та учня в навчально-виховному процесі коли учасники гри 

виконують ролі учителя й учня. 

5. Гра – це величезне світле вікно, крізь яке в духовний світ дитини 

вливається життєдайний потік уявлень, понять про навколишній світ. Гра – це 

іскра що засвічує вогник допитливості. То що ж страшного в тому, що дитина 

вчиться писати граючись, що на якомусь етапі інтелектуального розвитку гра 
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поєднується з працею, і вчитель не так уже часто говорить дітям: «Ну, пограли, 

а тепер будемо трудитися!» ( В. Сухомлинський) 

Якщо говорять, що ігри передбачають майбутній характер, майбутню 

долю дитини, то це правильно у двоякому розумінні: не тільки у грі 

виявляються нахили дитини і відносна сила душі, але сама гра має великий 

вплив на розвиток дитячих здібностей і нахилів, а відповідно і на майбутню 

долю (К. Ушинський). 

6. На мою думку, саме у грі розвиваються не тільки психічні процеси: 

мислення, мовлення, пам’ять, увага, – а й такі важливі якості особистості, як 

наполегливість, уважність, уміння дотримуватися певних правил. 

7. Творчість. 

 

КОНСЕПТ «МУЗИКА» 

 

1. Музика. 

2. Ритмічна, динамічна, інструментальна, симфонічна, мелодійна, 

емоційна, сумна, весела, рухлива, ніжна, агресивна, божевільна, душевна, 

спокійна, відверта, гармонійна, вільна, класична, електронна, сучасна, народна, 

естрадна, лірична, патріотична, таємнича, священна. 

3. Заспокоює, розслабляє, піднімає, впливає, навчає, зосереджує, 

інтригує, лікує, заохочує, об’єднує, покращує, зближує, провокує, активує, 

регулює, позбуває, дарує, рятує, переключає, поглинає, тренує, відпускає, 

мотивує, займає. 

4. Музика – це вид мистецтва, що втілює ідейно-емоційний зміст у 

звукових художніх образах. 

5. Музика – це розум, втілений у прекрасних звуках (І. Тургенєв). 

6. На мою думку, музика – це мова серця. 

7. Мелодія. 
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Додаток З. 4 

 

Метод «6 ЖУРНАЛІСТСЬКИХ ЗАПИТАНЬ» 

 

1. Хто зображений на картині «Козак Мамай»? 

(На картині зображений ідеальний образ, духовний 

символ, що був українською іконою, втіленням вольових 

архетипових прагнень українців).  

2. Що є основним у розумінні народної картини 

«Козак Мамай»? 

(Основним у картині є недовимовлене, недоназване, приховане. Поняття 

«мамай» постає всеосяжним явищем, замкненим в образну форму, сокровенною 

таємницею. Предки знали, що таємниця – засіб збереження істини, знання. 

Відтак, до розуміння образу Козака-Мамая потрібно підходити не просто як 

уособлення козака чи козацтва, а як символу закодованої світоглядної системи 

українців). 

3. Де сидить Козак Мамай? 

(Він сидить під деревом у позі напівлотос – подібно як Будда, тобто 

Пробуджений. Слово «дре-во» буквально перекладається як «дитина сили» 

(дре-дра-дру – сила, во-бо-ба – дитина). За переказами великий Будда отримав 

просвітлення-пробудження під деревом Бо. Тобто, козак Мамай уособлює 

просвітлену, гармонійну духовну особу, лицаря-характерника). 

4. Коли козак Мамай вирушить у похід? 

(Може видатися дивним, козака-воїна, зображували не в запеклій сутичці 

з ворогом, а в мить перепочинку, умиротвореним і замріяним. Григорій 

Сковорода висловив думку, що стан радості («веселіє духу») – це індикатор 

того, що людина займається своєю справою і діє згідно з природними законами 

Творця. Мамай грає на кобзі, на його обличчі спокій, очі дивляться у вічність. За 

спиною Мамая встромлений у землю спис, до якого прив’язаний кінь – символ 

Сонця. Мамай – це реалізована людина, яка досягла стану внутрішньої гармонії, а 

тому цілком контролює фізичний, зовнішній простір. Він зосереджений саме на 

внутрішньому – душі (тому тримає в руках кобзу), а отже демонструє повну 

невразливість, з ним відбуваються тільки позитивні події, Йому ніщо не загрожує). 

5. Як пояснити значення імені Мамай? 

(У підписах-текстах до картин козак називає себе Іваном, Хомою, 

Велегурою тощо. Назва «Козак Мамай» існувала лише в усній традиції. 

Тюркською мовою «мамай» – це чудовисько, яким лякають дітей. Татарське 

слово «мамай» означає «ніхто, ніяк, без імені, порожнеча», адже в підписах під 

картинами знаходимо: «Хоч дивись на мене, та ба не вгадаєш, відкіль родом, І 
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як зовуть нічичирк не знаєш...». В давнину вірили, що за душу людини 

борються добро і зло. І знаходять цю людину за іменем. Якщо ж людина не має 

імені, злим силам вона не підвладна. Суб’єктивна не визначеність посилює 

враження єдиного для всіх уособлення.). 

6. Чому український народ протягом сторіч відтворював у побуті 

іконографічний тип зображення «Козака-Мамая»? 

(Присутні на картині атрибути вказують на те, що Мамай – духовна особа 

(митра – коштовний головний убір, що його зазвичай носять єпископи, поряд - золота 

чаша, призначена для ритуального споживання вина. Вино символізує натхнення 

Святого Духа, який дає людині душевну гармонію, «веселіє серця»). Водночас він є 

воїном – на це прямо вказують спис, шабля, рушниця. В одній особі гармонійно 

поєднані святий і лицар, священик і воїн. Мамай – це сонячний воїн, що перебуває в 

пошуках Грааля. У традиційній символіці чаша означає «серце», «серцевину», «центр» 

людини – божественне ядро, присутнє в кожній людській душі. На малюнках чаша й 

серце навіть зображуються подібно – у формі близькій до трикутника. Тому 

вважається, що Грааль відкривається найбільш гідним, наділеним чистотою серця. За 

легендою Грааль відкрився лише святому лицарю Галахаду. Отже, для оволодіння 

Граалем треба бути водночас святим і лицарем. Ця істина масово і відверто 

представлена в українській традиції. Сенс гри-пошуку Грааля у сучасних умовах – 

індивідуальна і національна самореалізація. 
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Додаток З.4.1 

Інтерв’ю (уявне) з героєм роману О. Уальда – Доріаном Греєм 

 

1. Хто може сміливо вважати себе правителем світу: Бог чи 

людина? 

На жаль, не можу вибрати нічого з того, що ви мені запропонували. Ні 

Бог, ні людина не є правителями світу. Хоча, знаєте, 

я вірю в Бога – але всього лише як у вибагливого 

глядача, який сидить десь на останньому ярусі 

небесного театру і з цікавістю спостерігає за 

трагедіями і комедіями людських життів. Світом 

правлять тільки насолоди і почуття: піддаючись їм, 

ми закохуємось, радіємо, недооцінюємо і 

критикуємо. Ми стаємо досвідченішими завдяки 

правильному їх розмежуванню, набуваємо 

самоконтролю і дисципліни; або ж деградуємо, знищуючи нашу свідомість – 

стаємо егоїстами, грабуємо людські душі, вбиваємо і духовно, і фізично. 

2. Що спонукає людину піддаватися земним спокусам? 

Людська слабкість, я гадаю. А також невладність над обставинами. Коли 

ти володієш такою цінною річчю як краса, а тим більше гроші, навіть без твоєї 

на це згоди, хтось потрапляє у їх тонкі, але міцні і гарячі, як розпечене залізо, 

сіті. І тоді ти, мимоволі, сам опиняєшся у грі де, твій азарт поглинає все 

навколо. Сьогодні я пізнав вже багато спокус. І солодке можу так просто 

протиставити гіркому... Хочете замінити мені вино на жовч, а егоїзм на 

розкаяння? Не потрібно! Чому б просто не спробувати жити беззаконно і 

аморально? В цьому і полягає людська натура. Наше осердя – це інстинкти 

розмножуватись, владарювати і вбивати! Ви побачите, яка сила і впевненість 

приходить разом з тим. Так, ми всі під їхнім впливом змінюємось, але хіба ця 

мить ейфорії не гідна вічності страждань у пеклі? 

3. Де знаходиться грань між захопленням і одержимістю? 

О, таку грань людина ставить для себе сама. Її може і взагалі не бути. Я 

не креслив для себе таких меж. Для мене одержимість – це захоплення, а 

захоплення – одержимість. Але я можу судити з прикладу лорда Генрі. Це той 

момент, коли ейфорія від «наркотика» закінчується, і ти або з великими 

труднощами відмовляєшся від нього і йдеш далі, або внаслідок сильного 

звикання помираєш від передозування. 

4. Коли ви почувалися беззахисним? 
Тоді, коли хтось намагався викрасти ключ від кімнати, де я тримаю 

портрет. Знаєте, краса – дивовижна річ. Більшість людей обожнюють її, 

поклоняються їй, вона для них ідол і взірець. А за нею, що б там не стояло: 

аморальність, розпуста, егоїзм, злочини, байдужість чи безжальність – вони 

нічого не помітять, бо хіба може бути людина з обличчям ангела грішною? А 

коли вони б побачили мій портрет – який я насправді – вони б зненавиділи 
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мене, хоча над цим питанням ще потрібно замислитись... Що важливіше: 

потьмянілі акварелі на мольберті чи реальність? 

5.  Як людська душа може не спотворюватися з часом, і чи може? 
Навіть у найсвятішого праведника є свої секрети. Людська душа 

спотворюється – в когось повільно в когось швидко. Невинний погляд, але темна 

душа? Ні, завжди очі... вони видають тебе. Але яка різниця? Моя душа нехай 

несе цей тягар, а я залишатимусь молодим і привабливим, але з поглядом вбивці. 

Сповідь мені не допоможе (намагався), бо хоч ззовні я прекрасний – всередині ж 

наскрізь гнилий і прочервлений. Я розумію, що наробив, але зупинятися не хочу 

і не буду! 

6. Чому за все своє прожите життя ви жодного разу не сказали слова 

«Пробач?» 
А для чого? Це слово не варте мене і кожної людини, яка себе поважає. 

Сказавши, це слово (навіть не буду його називати), ми тим самим визнаємо 

свою слабкість і схильність підкорятися. Визнаємо, що хтось кращий за нас. 

Дозволяємо іншим нами керувати. Я ж не хочу бути іграшкою в чиїхось руках. 

Я тоді немов зроблю крок назад! Бачите, скільки всього походить від одного 

єдиного слова? Так, я вбив найближчих моїх друзів, вбив кохану, але нехай 

зрозуміють, що вибачень моїх вони вже не почують, бо хіба можна 

звинувачувати мене – того, хто просто є заручником своєї краси і людських 

стереотипів? 
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Додаток З. 5. Аргументи та контраргументи 

Соціальні мережі сьогодні є важливим та ефективним засобом налагодження та підтримання 

соціальних зв’язків 

Аргументи Контраргументи 

Розширені комунікації: завдяки соцмережам 
люди, що знаходяться один від одного на 

далекій відстані, отримують можливість 
спілкуватися. Крім того, в соціальних 

мережах можна завести нові знайомства, 
які можуть обернутися справжньою 

дружбою в реальному житті. 

У соціальній мережі можна назватися не 
своїм іменем і поставити на профіль не свою 

фотографію, тим самим наткнутися на 
людину, яка видає себе за іншу і потрапити в 

пастку шахраїв. 

Соціальні мережі сприяють розвитку 
особистості і включення її у процес 

спілкування навіть тоді, коли в реальному 
житті людина може мати певні бар’єри 

для спілкування. 

Ілюзія активного спілкування: замість того, 
щоб вийти погуляти, діти найчастіше 

відмахуються – «я і так з друзями багато 
спілкуюсь», Але в соціальних мережах не 
видно емоцій, очей, рухів людей, з якими 

спілкуєшся – викає ілюзія щирості. Все ж, що 
ми маємо насправді – цегляна стіна у вигляді 
комп’ютера між користувачами соціальних 

мереж. 

Зручний обмін інформацією: легко 
переслати потрібний документ, а також 

улюблений фільм, аудіозапис, цікаву 
картинку. Соціальні мережі 

використовуються в якості інструменту 
для саморозвитку, вивчення іноземних мов, 

читання цікавих книг, прослуховування 
музики – завдяки цьому люди ще ближче 

дізнаються смаки та інтереси один одного. 

Порнографія та насилля. Навіть дуже не 
бажаючи наткнутися на ці нездорові явища, 

можна потрапити в небезпеку, 
наштовхнувшись на порногафічний матеріал, 

численні файли і сторінки з агресивними і 
суїцидальними настроями. 

Коли людина реєструється у соціальній 
мережі, спершу відчуває легку ейфорію –  

стільки знайомих одразу! Ми шукаємо тих, 
хто знав нас ще юними та безтурботними, 

ніби створюємо навколо себе позитивне 
психологічне поле – коло підтримки, 

черпаємо звідти нові ресурси. 

Більшість із нас ідеалізує он-лайн друзів і 
приписує їм риси, яких насправді вони не 

мають. Швидше за все, так проявляється 
наша власна нереалізованість у тих або інших 

сферах життя (у когось усе чудово 
складається в особистому житті, а ось у 

кар'єрі – нічого помітного, чи, навпаки, хтось 
досяг багато в роботі, але й досі самотній). 
Ось і шукаємо в інших те, чого нам бракує. 

У соціальних мережах люди зберігають 
важливу приватну інформацію, наприклад, 

матеріали для навчання, ділові папери, 
важливу документацію, щоб завжди мати 

їх під рукою і звернутись до них за 
необхідності. 

 

Кіберзлочинність. Досить часто 
трапляються випадки злому акаунтів в 
соціальних мережах, які можуть стати 

причиною витоку конфіденційної інформації. 

Вирішення проблеми самотності 
суперефективним способом порівняно з 

традиційним спілкуванням. При 
традиційному спілкуванні ти в принципі не 
зможеш контактувати з такою кількістю 
людей, як через соціальні мережі. Тобто, 
вірогідність знайти людей собі по духу в 

багато разів підвищується. 

 

 

Розвиток всесвітньої павутини і повсюдне її 
поширення робить життя людини ще більш 
самотнім. Залишаючи віртуальне життя, 

людині важко пристосуватися до реального 
спілкування і налагодити відносини з іншими 

людьми. 
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Додаток З.5.1. Аргументи та контраргументи 

Аргументи Контраргументи 

Старе прислів’я мовить: митець має бути 
голодним. 

 

Справжні митці повинні бути ситими і 
багатими. Якщо митець голодний, – то він 

просто не митець і все.  

Але ж митець повинен думати лише про 
творчість, роботу, а не їжу чи інші 

матеріальні блага. 

Людям вигідно бачити, наприклад, художника 
бідним, щоб купувати у нього за «три рублі» 

картину. У такому випадку – це вже не 
картина, а якась мазня. Вартісна робота 

вартує дорого. 

Не завжди мистецька вартість визначається 
грішми. Справжній шедевр безцінний! 

 

Щоб створити шедевр, потрібно мати 
кошти на якісні матеріали, дах над головою, 

комфортні умови. Тоді народжуватиме 
світлі, мажорні, оптимістичні роботи, які 
надихають реципієнта на життя, любов, 

радість.  

Високохудожні твори бувають і мінорними, 
можуть відображати сум, тривогу, відчай – 
все те, що відчуває людина, весь діапазон її 

почуттів.  

А я думаю, що митці повинні створювати 
світлі роботи. Художник має бути 

забезпеченим і «співати», як пташка. 

Можливо, коли людина голодна, то краще 
працює думка.  

Коли людина хоче їсти, то вона думає про 
їжу, а не про творчість. 

Я вважаю, що не потрібно ці слова 
сприймати буквально. Насправді, голод буває 

різним. Фізичний спонукає до задоволенні 
фізіологічних потреб, а духовний – до 

розвитку і творчості. 

Без фізіології немає психології. Важко 
думати на голодний шлунок.  

Насправді, людині багато не треба. 
Наприклад, відомий український художник 

Іван Марчук у стані активної творчості (та 
й у житті взагалі) дуже мало їсть. «Мені для 
щастя треба жменьку горішків, сухофрукти 
і трохи води. Я їм, як пташка», – каже він, – 

«тоді себе пташкою і відчуваю.» 

Щодо прислів’я, напевно, його придумали 
олігархи, щоб зробити митців рабами. 

Голодними завжди легше керувати. 

Найголовніше, щоб митець був вільною 
людиною. Це найбільше благо. 

А щоб бути вільним, треба бути багатим.  

Не все те золото, що блищить. Та все ж люди частіше платять за те, що 
блищить. Краще мати цінну річ у домі, аніж 

цінні думки. Їх на хліб не намажеш. 

Не в грошах щастя! Так, а у їх кількості. 

Якщо митець буде працювати лише заради 
грошей, то не зможе доторкнутися глибоко 

до іншої душі. 

Тільки дурні думками багатіють. А мудрі не 
бувають бідними. У народі кажуть: чого 
дурний, бо бідний, чому бідний, бо дурний. 

Якщо митець є справжнім майстром, то на 
хліб насущний він завжди заробить. Думаю, 
що на надто голодний шлунок, як і на надто 
ситий працювати не дуже комфортно. Та й 

не варто. 

На мою думку, митець має бути ситий і 
задоволений своєю роботою. 
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Додаток З. 6. Метод «6 капелюхів» (Е. де Боно) 
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Додаток З. 7 

Інтерпретація художніх образів 
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Додаток З. 8 

 

Творчість БЛУ 
 

Упродовж педагогічного експерименту студенти факультетів мистецтв закладів 

вищої освіти України знайомилися в соціальних мережах з яскравою творчістю 

італійського художника-графіка, мультиплікатора, ілюстратора Блу, знаного як Blu у 

медіапросторі (www.blublu.org). Майбутнім учителям цікаво було дізнатися про те, 

що художник самостійно розробив весь дизайн свого сайту: форма зошита із 

закладками, які відповідають підрозділам, оригінальний писаний шрифт, візуальні 

зображення характерні його творчій манері та світобаченню. Під час подорожей Блу 

часто знімав на відео процес малювання графіті на стінах будинків. У 2007 році він 

зняв відеоролик, який нагадував анімацію, але замість аркуша паперу та олівця 

використав стіну та фарби. Це була перша візитна картка Блу. Відеоролик отримав 

шалену популярність на ютубі, й глядачі з нетерпінням чекали нових творів від 

художника. Наступне творіння майстра перевершило попереднє. Анімація під назвою 

Muto (Жива планета) принесла творцю оригінальних художніх перевтілень численну 

кількість нагород на різноманітних фестивалях та світове визнання [892]. 

Оригінальним творчим надбанням виявився сумісний проект Блу з Девідом Елісом 

під назвою «Комбо». У ньому художники задіяли не лише стіни, а й простір в цілому, 

надавши статичним предметам (стіни, будівельне сміття, подвір’я, водостічні труби, 

вікна тощо) рухомості [860]. Творчість Блу демонструє дивовижні перетворення, які 

можливі у медіапросторі, змушуючи глядача вірити баченому. Саме це і є основою 

медіаарту. Підсилює візуальну картину специфічний аудіоряд, у якому використані 

шуми та звуки довколишнього світу. Блу майстерно змінює зображення так, що під 

час перегляду відео глядач переживає зміну різноманітних настроїв. Емоції 

чергуються, з’єднуються, конфліктують, автор змушує глядача розуміти і відчувати 

стан його персонажів, «проживати» ситуацію разом. Блу працює в техніці лінійного 

рисунка, не надаючи предметам об’ємів, але використовує об’єми навколишнього 

світу (природні об’єкти, будівлі тощо). Такі поєднання, за свідченнями студентів, 

викликають одночасно подив, захват, хвилювання, радість, сум, відчуженість, що 

неодмінно вводить їх у стан очікування надзвичайного та мимоволі змушує звертати 

увагу на фрагменти й деталі зовнішнього світу, які змінюються, оновлюються, 
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старіють разом з людиною, оповідаючи їй свою історію. Можна підсумувати, що 

знайомство з творчістю Блу сприяє розвитку творчої уяви, звільняє від стереотипів, 

допомагає студентам віднаходити оригінальні способи художнього вираження, 

розширювати простір фантазій для реалізації власних задумів, спонукає до пошуків 

нових художніх прийомів і технік, а отже, нових комунікативних практик. 

Інтермедіальний дискурс продовжувався – у 2018 році студенти факультетів мистецтв 

не лише знайомилися з роботами італійського художника, а й досліджували 

комунікативний потенціал стріт-арту (вуличного мистецтва), зокрема (уже) феномена 

BLU — специфічного мистецького руху, який стрімко поширився в усьому світі. 

Сучасники називають BLU філософією на стінах, що виявляється в екстер’єрах міста, 

де саме вони стали придатним полотном для реалізації художніх ідей. Свідченням 

цього слугують стінописи або мурали (англ. «мural» — фреска, ісп. «mure» — стіна, 

мур) — різновиди монументального і декоративного малярства (живопис, графіті), що 

виконуються безпосередньо на стінах будівель. Інколи використовуються кам’яні чи 

асфальтні дороги. В анімаційних фільмах автори намагаються максимально задіяти 

зовнішній простір, тому щораз з’являються несподівані артефакти, що змушують 

перехожих (хоча б на мить) замислитись. Наприклад, українцям, зокрема жителям 

Києва, нині відомі понад 15 великих стінописів, які наповнюють простір столиці 

загальними та глибоко індивідуальними смислами. Наші художники, а також митці з 

Іспанії, Австралії, Аргентини, Німеччини, Британії, Португалії та інших країн 

створили мурали, які прикрашають будинки в різних мікрорайонах Києва: Нивках, 

Святошино, Академмістечку, Подолі, Золотих воротах, Печерську та ін. Жителі міста 

мають змогу споглядати стінописи з портретом Лесі Українки (худ. Гвідо ван 

Хелтен), Ганни Різатдінової (худ. Фінтан Меджі), фреску з портретом Сергія Нігояна 

(худ. Алешандре Фарту). Переглянути ці та багато інших творчих художніх проєктів 

може кожен охочий, долучаючись до мистецького дискурсу безпосередньо чи завдяки 

можливостям інтернет-ресурсу. Такий досвід допомагає не лише привернути увагу 

молоді до об’єктів довкілля, які набувають статусу артоб’єктів, а й наповнити 

художню комунікацію новим змістом і смислами. 

Майбутні вчителі мистецьких спеціальностей, опановуючи інтермедіальні 

практики, звертаються до культурно-мистецького національного та світового 

надбання не з примусу, а шляхом зацікавленого дослідницького пошуку в різних 



597 

 

напрямах, послуговуючись найрізноманітнішими інформаційними каналами. Так, 

обговорюючи тему художнього стінопису, фресок, студенти виявили на цінні 

(особисто ціннісні) пласти інформації, які набували важливих значень. Наприклад, 

вони були приємно здивовані, що ще в 1979 році, використовуючи техніку 

петриківського розпису, було яскраво оформлено магазин іграшок «Казка» у Києві 

сім’єю українських художників Марфою Тимченко, її чоловіком Іваном Скицюком та 

дочкою Оленою Скицюк. Ця будівля тривалий період була не лише окрасою міста, а й 

діючим музеєм казкового стінопису (35 панно загальною площею 270 кв. м.), її було 

визнано одним із найоригінальніших і найпривабливіших художніх об’єктів міста, 

констатував В. А. Щербак у передмові до книги-альбому про життя і творчість Марфи 

Тимченко [437]. Студенти були розчаровані, коли дізналися про те, що 15 років ці 

шедеври були закриті гіпсокартоном, і втішалися звісткою, що зараз будівля 

оновлюється і панно реставрують. Отже, такі ключові слова, як «стінопис», «місто» 

(столиця, Київ), «фрески», «художній розпис», «ритми і мелодії міста», поступово 

зв’язувалися в єдиний колективно створений текст під назвою «BLU».  

Важливою студентською знахідкою (спільна пошукова робота студентів 

факультету філології і журналістики ТНПУ ім. В. Гнатюка та майбутніх учителів 

мистецтв названого закладу й студентів художньо-педагогічного факультету 

Рівненського ДГУ, Південноукраїнського НПУ ім. К. Ушинського ) виявилася 

інформація про кіносценарну творчість С. Параджанова, зокрема кіносценарію 

«Київські фрески» (1965), детально проаналізованого Н. Нікоряк у статті 

«Інтермедіальність як жанротворчий фактор (кіносценарна специфіка «Київських 

фресок» Сергія Параджанова)». Думки студентів були суголосні з висновками автора 

про те, що «С. Параджанов обрав складний шлях створення свого кіносценарію: він 

фактично повертався до первісного синкретизму і в одному тексті прагнув злити два 

види мистецтва — літературу з живописом, наважився свій задум втілити у 

своєрідній формі фресок як у формі «монументального творіння» [524, с. 352]. Отже, 

вищезгадані комунікативні практики засвідчують інтермедіальний вимір аналізу 

художніх явищ, який охоплює міжмистецьку, міжкультурну, міжособистісну 

взаємодію зі зміною вектора сприймання інформації (текстів, образів) від митця 

(автора) до реципієнта в площині рецепції смислів. 
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Інтермедіальна технологія охоплює широкий діапазон комунікативних практик. 

Однією з таких, що викликає неабиякий інтерес у студентської молоді, є 

індивідуальний перегляд (дозволяється вільний вибір фестивальних показів) сучасних 

зразків світових і вітчизняних комп’ютерних анімацій за допомогою інтернет-

подорожей з подальшим обговоренням на практичних заняттях. Майбутні вчителі 

мистецтва не лише ознайомлюються з оригінальними медіапроектами митців-

мультиплікаторів  на різні теми в найрізноманітніших варіаціях, а й долучаються до 

специфічної форми дискурсу, обмінюючись враженнями, пропагуючи масове 

поширення анімованих робіт як форми мистецтва та сучасного засобу вираження. У 

процесі обговорення студенти створюють групи за вподобаннями і відповідними 

темами (Наприклад, «Візерунки» — фільми, що зосереджуються на перспективі та 

сприйнятті», чи «Дизайн зображень — це живопис ХХІ-го століття», 

«Комунікативний дизайн» як індивідуальна стратегія мовця та ін.). У підсумку — 

глибокі рефлексії, оформлені у вигляді словесних замальовок (етюдів). Пропонуємо 

деякі з них: «Анімована душа» — ментальний стан критичної ситуації душі 

проявляються в цих фільмах через терапевтичні діалоги і трансформацію тіл. 

«Наратив» — це історії реального життя. Або могли б ними бути. Або могли 

трапитися лише в мріях. Вони оповідають про любов, прагнення втечі, захист і 

допомогу, шахрайство і обман. «Позиція і послання» — в одному пакеті думки, 

комюніке, заяви і критика — усе, що можуть сказати найрізноманітніші люди на 

найрізноманітніші теми. «Стисло» — про це можна було сказати набагато більше, але 

й так — теж непогано: коротко, кольорово і розважально. Саме так, як написано — 

стисло! «Похмурі історії» — нічні жахи ховаються за ожилими масками. Заплутані 

шляхи ведуть у невідомість. Подих безодні… На поверхню виринають погані 

передчуття, тривога і темні фантазії. «Внутрішні та зовнішні світи» — утопічні 

ландшафти — солончакові пустелі та чужоземні землі, рухомі архітектура і простір 

— постають і перетворюються в постійно змінюваних перспективах. Простір і час 

дещо викривлюються. «Звук і образ» — взаємна гра образу і звуку має вже певну 

традицію у комп’ютерній анімації. Неочікуваними виявилися найновіші приклади 

візуальної музики — нерозривної, чуттєвої, ліричної.  

З-поміж десятків кращих проєктів студенти відзначили роботи Лукаса Мартела 

(«Голуб: місія неможлива»), Мілена Вітанова («Мій щасливий кінець»), Дерека 
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Роджера («Ведмежа наречена»), Куні Чіко («Одна пара»), Гвідо Полкмана («Гра в 

черв’яка»), Тоні Носта («Не плануй момент») та ін.  

Спостереження за зміною динаміки академічної комунікації в закладах вищої 

освіти свідчить, що інтенсивний розвиток медіакультури, зокрема аудіовізуальної, усе 

активніше охоплює свідомість особистості як могутній засіб інформації, як фактор 

впливу на розвиток творчих здібностей особистості.  
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Додаток З. 9 

Моя назва – We will rock you (творча робота) 

         Я – одна з найпопулярніших пісень у світі. Мене звати We will rock you. У 

перекладі з англійської мови (до речі, це оригінальна мова, якою мене 

написали) означаю – «Ми вас розгойдаємо». 

         Написав мене Брайен Мей. Мій дім – альбом News of the World, котрий 

належить рок-гурту Queen. У дитинстві подорожувала країнами у вигляді 

синглу, навіть гадки не мала, що в зрілому віці буду знаною у світі й дуже 

популярною в різноманітних колах (не лише музичних!).  

         Знаєте, чому я така особлива? Я відома завдяки своєму специфічному 

ритму: два удари ногою і один хлопок руками. Спробуйте – і відразу згадаєте 

мене.  

          Та доля моя була нелегкою… Композитор декілька разів робив мені дуже 

боляче: писав частину, а потім рвав ноти, змінював текст, або просто залишав 

наодинці. Та все ж мій батько Брайен не покинув мене, а створив чудовою 

піснею! 

         Я щаслива, бо мене знають і люблять у всому світі. Усвідомлюю те, що, 

будучи лише нескладною піснею, якимось чином залишаюся й досі особливою. 

Я можу об’єднати тисячі людей, не залежно від віку, статі, кольору обличчя, 

релігійних переконань. Коли мене чують – всі співають, хлопають і топають. 

Люди об’єднуються в єдиному ритмі, і це їм надзвичайно подобається. Та й 

мені також! 
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Додаток З.10 

СЕМАНТИЧНЕ ГНІЗДО 

 (теорії (масової) комунікації) 

 

 1. Учасники спілкування називаються комунікаторами. Мовці або ті, хто 

ініціює спілкування, є комунікантами, за аналогією до слова «адресанти». 

Учасники спілкування, на яких спрямовано комунікацію, називаються 

комунікатами, за аналогією до слова «адресати». 

 2. Слова «комунікація» і «спілкування» є абсолютними синонімами. 

 3. Інформаційний – інформативний. Під інформаційними слід розуміти ті 

явища, процеси, функції, що стосуються інформації та інформування 

(інформаційний підхід, тобто підхід до явищ з точки зору аналізу процесів, 

поведінки, діяльності, пов’язаних із забезпеченням взаємодії між об’єктами 

(суб’єктами) такої взаємодії, за якої один об’єкт (суб’єкт) впливає на іншого). 

Інформативний означає такий, який несе інформацію або її забезпечує 

(інформативні засоби, тобто засоби, які інформують; інформативна система, 

тобто система, яка несе інформацію, її має чи нею забезпечує). 

 4. Комунікаційний – комунікативний. Під комунікаційними явищами, 

процесами, функціями слід розуміти такі, які стосуються комунікації, 

пов’язаніз нею (комунікаційна система, тобто система, яка охоплює 

комунікацію, пов’язана з нею, її стосується; комунікаційний підхід – це підхід з 

точки зору комунікації або комунікаційної діяльності). Комунікативний означає 

такий, який забезпечує комунікацію, виконує функцію спілкування 

(комунікативна система, тобто система, яка здатна комунікувати; комунікативні 

засоби – це засоби, які забезпечують комунікацію, тобто самі комунікують). 

 5. Під інформаційною інтенцією слід розуміти посилену увагу до процесів 

виготовлення інформаційних продуктів чи проведення інформаційних акцій, а 

також постановку таких цілей і виконання таких завдань, які перебувають 

насамперед у сфері інформаційного виробництва. При інформаційній інтенції 

послабленою є увага до спілкування загалом і до отримувача інформації 

(аудиторії) зокрема, хоч, безперечно, бажана реакція комуніката «закладається» 

в інформаційний продукт, її там передбачено, але вона має більшою мірою 

бажаний, прогнозований характер, ніж є реальним фактом спілкування. 

 6. Комунікаційна інтенція є природним для спілкування фактом 

цілепокладання, яке включає реакцію співбесідника (комуніката), а 

інформаційний продукт розглядається лише як засіб досягнення мети. 

Комунікаційна інтенція передбачає, що метою спілкування завжди буде певний 

результат впливу комуніканта на комуніката, а інформаційна інтенція є 

внутрішньокомунікаційною виробничою мотивацією, підпорядкована акту 

спілкування і пов’язана з виготовленням продукту. 
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 7. Масове наслідування під час масової комунікації – особлива форма 

поведінки членів маси, пов’язана зі свідомим або несвідомим відтворенням тих 

дій, стилю, рис характеру, ідеалів, соціальних норм, ритуалів, звичаїв, правил  

поведінки тощо, носіями яких є або члени маси, або її творці чи лідери. 

Наслідування належить до основних механізмів психології мас. 

 8. Масовокомунікаційне зараження (масовокомунікаційне запалення) під час 

масової комунікації – передавання емоційно збудливих станів від комуніканта 

до членів маси, яке відбувається на психофізіологічному рівні контактів, поза 

поняттєвим впливом або паралельно з ним. Члени маси теж можуть запалювати 

одне одного. Зараження має характер неусвідомлюваної, автоматичної імітації, 

а також може наростати в результаті взаємної емоційної індукції (розпалювання 

одне одного).   Зараження розглядається і як процес впливу, і як його результат. 

Через це воно може бути подібним і до навіювання, маніпуляції, і до 

наслідування, але ототожнювати їх у жодному разі не можна. Зараження 

належить до основних механізмів психології мас. 

 9. Масовокомунікаційне навіювання (масова сугестія: вербальна, зображальна, 

жестово-рухова) – психічний вплив комуніканта на членів маси у вигляді 

прохання, наказу, переконування, демонстрування тощо, метою якого є 

поширення масових настроїв, формування громадської думки, її корекція серед 

членів маси. Масове навіювання також пов’язане з актуалізацією, передаванням 

чи зміною настанов, ціннісних орієнтацій, соціальних норм у членів маси. 

Ефективність навіювання визначається ступенем або несвідомого наслідування, 

або рефлексії й саморегуляції членів маси на основі свідомого наслідування 

керівника маси чи одне одного в масі. Велике значення для ефективного 

масового навіювання має масове зараження, яке передує навіюванню або 

відбувається паралельно з ним. 

 10. Масовокомунікаційна маніпуляція – прихований вербальний, 

зображальний, жестово-руховий вплив на членів маси, метою якого є 

поширення масових настроїв, формування громадської думки, її корекція серед 

членів маси. Масова маніпуляція також пов’язана з прихованою для членів 

маси актуалізацією чи зміною їхніх настанов, ціннісних орієнтацій або вчинків. 

Ефективність маніпуляції визначається ступенем або несвідомого наслідування, 

або рефлексії й саморегуляції членів маси на основі оманливих уявлень про 

причини й наслідки того, що відбувається. Велике значення для ефективної 

масової маніпуляції має масове зараження, яке передує маніпуляції або 

відбувається паралельно з нею.  

11. Масова рефлексія в умовах масового спілкування – неадекватна задуму 

комуніканта поведінка маси, яка є результатом самоаналізу, що здійснили 

індивіди всупереч масифікації і масовій свідомості. Рефлексія сприяє розпаду 

маси і виходу індивідів з маси або перетворенню маси на соціальну 

організацію. Завданням масифікаторів насправді є гальмування масової 

рефлексії. 

 12. Масовокомунікаційна регуляція – комунікаційний вплив на людей з метою 

їх масифікації та регулювання їхньої поведінки. Регуляція здійснюється 
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шляхом навіювання, маніпуляції, зараження. Оскільки масова комунікація є 

формою насамперед соціального регулювання, пов’язаного з дією на особливий 

соціальний суб’єкт суспільної поведінки – масу, масовокомунікаційне 

регулювання слід розглядати як форму особливої дії, спрямованої професійним 

комунікантом «на народ». 

 13. Масова саморегуляція в умовах масового спілкування – неадекватна задуму 

комуніканта поведінка маси, яка є результатом самокерування, що здійснили 

індивіди всупереч масифікації і масовій свідомості на основі сприймання й 

усвідомлення актів своєї поведінки та власних психічних процесів. 

Саморегуляція сприяє розпаду маси і виходу індивідів з маси або перетворенню 

маси на соціальну організацію. Але саморегуляція в масі може бути і 

результатом самозараження (зараження одне одного в масі), самонавіювання 

(навіювання, яке здійснюють члени маси стосовно одне одного в стихійних, 

неорганізованих масах) та наслідування одне одного. Така саморегуляція 

властива неорганізованим, стихійним масам. Завданням масифікаторів 

насправді є гальмування масової саморегуляції.  

14. Масова комунікація – різновид соціальної комунікації. Її ж об’єктом є не 

організовані, структуровані, діяльні спільноти, а маси – такий суб’єкт 

соціальної поведінки, який, як і спільнота, є неорганізованим або 

малоорганізованим, неструктурованим, аморфним утворенням, поведінка якого 

існує у формі стихійної або керованої лідерами, вожаками активності. 

 

(Розроблено науковою школою Інституту журналістики) 

Актуальні питання масової комунікації : науковий журнал / голов. ред. В. В. 

Різун ; Інститут журналістики КНУ імені Тараса Шевченка. — К., 2014. — Вип. 

15. — 96 с. 
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Додаток К (Довідки про впровадження) 
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