


Пояснювальна записка 
 

 Програма фахового іспиту зі спеціальності В5 «Музичне мистецтво» 

зорієнтована на осіб для зарахування на навчання до ТНПУ імені Володимира Гнатюка 

на основі ОКР «Бакалавр», «Спеціаліст». 

Мета фахового іспиту – виявлення і оцінювання рівня музично-виконавської 

майстерності, художньо-образного мислення, сценічної культури, артистичності, 

творчого розвитку вступників. 

Завдання фахового іспиту полягають у визначенні: 

 рівня виконавської культури, ступеня оволодіння зразками музичних творів 

різних жанрів, стилів і форм, готовності до художньо переконливого та технічно 

досконалого виконання; 

 сформованості виконавсько-інтерпретаційної компетентності, що передбачає 

належний художній і технічний рівень виконання сольної програми, уміння 

розкривати образний зміст музичних творів на основі глибокого творчого 

осмислення нотного тексту та створювати власну інтерпретацію; 

 готовності до творчого самовираження, прояву артистизму, сценічної культури, 

емоційної переконливості та комунікації зі слухацькою аудиторією в процесі 

виконавської діяльності; 

 рівня розвитку музично-художнього мислення, здатності до творчого 

осмислення та інтерпретації музичних творів відповідно до їх жанрово-

стильових особливостей. 

 

Фаховий іспит відбувається в один етап – виконання концертної програми  

 

Зміст програми вступного випробування (виконавська майстерність) 

передбачає виконання сольної програми з відповідного фаху (музичний інструмент, 

вокал, диригування). Загальна тривалість програми до 30 хвилин. 

Виконавська майстерність (Музичний інструмент) абітурієнт повинен 

виконати сольну програму:  

1. Поліфонічний твір (для виконавців на духових інструментах – твір епохи 

Бароко). 

2. Твір великої форми (І або ІІ і ІІІ частини сонати, концерту; варіації). 

3. Твір концертного характеру (середня форма, віртуозний етюд, різнохарактерна 

розгорнута п’єса). 

Виконавська майстерність (Вокал). Абітурієнт повинен виконати сольну 

програму:  

1. Арія (зарубіжного чи українського композитора).   

2. Вокальний твір малої форми (романс, солоспів, авторська пісня).  

3. Вокальний твір, виконаний а cappella (обробка народної пісні). 

Виконавська майстерність (Диригування). Абітурієнт повинен виконати 

наступну програму:  

1. Диригування хорового або оркестрового твору із супроводом. 

2. Диригування хорового твору а cappella. 

3. Виконання на музичному інструменті партитури хорового твору а cappella. 

 



Критерії оцінювання 

 

  

Оцінка за 

200-бальною 

шкалою 

Критерії 

190–200 

Вступник демонструє високий рівень сформованості 

виконавської майстерності, художньо-образного мислення та 

професійної культури. Виконання характеризується технічною 

досконалістю, стильовою достовірністю, переконливою 

інтерпретацією творів різних жанрів і форм. Абітурієнт виявляє 

творчу самостійність, артистизм, сценічну культуру та здатність 

до глибокого розкриття художнього змісту музичних творів. 

Рівень виконуваних творів відповідає високому рівню складності. 

170–189 

Вступник демонструє достатньо високий рівень виконавської 

підготовки, належне володіння технічними засобами музичної 

виразності, розуміння жанрово-стильових особливостей творів та 

готовність до їх художньої інтерпретації. Можливі окремі 

неточності технічного чи інтерпретаційного характеру, що не 

мають суттєвого впливу на загальний художній результат 

виконання. 

Рівень виконуваних творів відповідає достатньо високому рівню 

складності. 

130–169 

Вступник демонструє достатній рівень виконавської підготовки 

та володіння основними професійними навичками. Виконання 

супроводжується окремими технічними, ритмічними, текстовими 

або інтерпретаційними помилками. Художній зміст творів 

розкрито частково, спостерігається недостатня переконливість 

інтерпретаційного задуму та сценічного втілення музичного 

образу. 

Рівень виконуваних творів відповідає достатньому рівню 

складності. 

100–129 

Вступник демонструє початковий рівень сформованості 

виконавських компетентностей. Виконання характеризується 

значними технічними, текстовими та художньо-

інтерпретаційними недоліками, недостатнім володінням засобами 

музичної виразності, поверховим розумінням стилістичних 

особливостей творів та неповним розкриттям їх художнього 

змісту. 

Рівень виконуваних творів відповідає недостатньому рівню 

складності. 

0–99 

Вступник не продемонстрував рівня підготовки, достатнього для 

здобуття вищої освіти другого (магістерського) рівня за 

спеціальністю В5 «Музичне мистецтво». Виконання 

характеризується суттєвими технічними та художніми 

недоліками, відсутністю цілісної інтерпретації творів або 

невиконанням програми вступного випробування в повному 

обсязі. Рівень виконуваних творів не відповідає достатньому 

рівню складності. 



Орієнтовні приклади концертної програми: 

Фортепіано 

 Й.-С. Бах. Прелюдія і фуга No 1 С-dur (з І тому ДТК) /варіант: прелюдії і фуги на 

вибір. 

 Л. Бетховен. Соната f-moll, твір 2, No 1 (І частина) /варіант: класичні сонати на 

вибір. 

 Ф. Шопен. Прелюдія Des-dur, твір 28, No 15. /варіант: Б. Фільц. Токата («Київський 

триптих») /варіант: різнохарактерні п’єси розгорнутої форми зарубіжних та 

українських композиторів. 

 

Скрипка 

 Й.С.Бах Буре і дубль 

 Ф.Мендельсон Концерт e-moll 1 частина  

 Г.Венявський Полонез D-dur / варіант: М.Скорик Елегія 

 

Бандура 

 М. Дремлюга. Прелюдія і фуга мі-мінор; 

 К. М’ясков. Концертна п’єса/ варіант: Ю.Олійник. Концерт № 3 для бандури з 

оркестром. Музична редакція Оксани Герсименко 

 Ю. Олійник. «Карпатський ескіз» /варіант: інструментальний твір (Ж. Пернамбуко 

«Кубинський танець», переклад Д. Губ’яка) або пісня під власний супровід 

(лемківська пісня «Тиха вода» в обр. В. Войта). 

 

Баян 

 Й.С.Бах. Органна прелюдія і фуга с-moll 

 Домініко Скарлатті. Соната С- dur 

 В. Власов. Кроки /Е. Мурена- Дж. Коломбо. Вальс – мюзет «Байдужість» 

 

Акордеон 

 Й.С. Бах. Партіта № 2 с-moll 

 Євген Дербенко. Соната в класичному стилі 

 Г.Дініку. Румунський весняний хоровод / Роман Бажилін. Ринок любові 

 

Гітара 

 Й.С.Бах. Прелюдія С-dur 

 Г. Альберт. Соната № 1 (e-moll)/ 3 частини 

 Роланд Діенс. Небесне танго 

 Вілла Лоьос. Прелюдія № 4 

 

Труба 

 Й. Гайдн. Концерт для труби; 

 Дж. Габріеллі. Соната C-dur, частина 1/ Г. Пьорсел. Соната D-dur, частина 1; 

 К. Шуненбік. Варіації на тему «Бурре» Й. С. Баха/ Е. Гріг. Пісня «Сольвейг» із 

сюїти «Пер Ґюнт». 

 

Саксофон (тенор, альт) (варіанти) 

 Й.-С. Бах. «Арія»; 



 В.-А. Моцарт. Соната No 11, перекладення Б. Девагтере; 

 Ж. Бізе «Хабанера» з опери Кармен, перекладення А. Міненка; 

 А. Піацолла. Лібертанго, перекладення А. Міненка; 

 К. Шуненбік «Кончерто орієнталь»; 

 Е. Саті. Гімнопедіє No 1, перекладення К. Шуненбік. 

 К. Дебюссі. Рапсодія для саксофона з оркестром; 

 Л. Воланте. Арія «Тоскана»; 

 Д. Мійо. «Скарамуш». 

 

Флейта 

 В.-А. Моцарт. «Пекельна помста кипить у моєму серці» з опери «Чарівна флейта»; 

 К. Шуненбік. Варіації на тему «Бурре» Й.-С. Баха, перекладення А. Міненка; 

 Е. Гріг. Пісня Сольвейг із сюїти «Пер Гюнт» / /К. Дебюссі. «Місячне сяйво» із 

«Бергамаської сюїти», перекладення А. Міненка /Г. Форе. «Сиціліана». 

 

Диригування 

 Д. Січинський «Лічу в неволі» (вокально-симфонічна кантата); І. Мартон «Косив 

косар сіно»/ К. Чайченко. «Дніпро реве» (кантата) / Martin Palmeri. Меса «Buenos 

Aires», No 2 «Gloria» 

 Муз. М.Леонтович, сл.. Г.Чупринки «Льодолом».  

 М.Леонтович «Зашуміла ліщинонька», «Прелюдія», «Нарвала квіточок» 

 

Вокал 

академічний 

 Дж. Пуччіні. Арія Лауретти з опери «Джанні Скіккі» 

 Українська народна пісня в обробці А.Кос-Анатольського «Ой на горі сніг 

біленький» 

 Українська народна пісня «Ой там на горі» 

 

 Дж.Верді. Аріозо Жермона з опери «Травіата» (2-га дія) 

 Муз.М.Лисенка, сл.Т.Шевчена «Ой Дніпре, мій Дніпре» 

 Українська народна пісня «Взяв би я бандуру» 

 

 естрадний 

 Ендрю Ллойд Веббер  «Think of me» з мюзиклу «Привид опери» 

 Муз. В. Івасюка, сл. Ю.Рибчинського «У долі своя весна» 

 Муз. Ол.Морозова, сл. Б.а Олійника «Пісня про матір» 

 

 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%95%D0%BD%D0%B4%D1%80%D1%8E_%D0%9B%D0%BB%D0%BE%D0%B9%D0%B4_%D0%92%D0%B5%D0%B1%D0%B1%D0%B5%D1%80
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