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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА 

Програма атестаційного екзамену розроблена відповідно до освітньо-професійної 

програми «Музичне мистецтво» другого (магістерського) рівня вищої освіти та навчального 

плану підготовки здобувачів вищої освіти 

Атестаційний екзамен є формою підсумкової атестації здобувачів другого 

(магістерського) рівня вищої освіти та передбачає комплексне оцінювання рівня 

сформованості загальних і фахових компетентностей, досягнення програмних результатів 

навчання та готовності випускників до самостійної професійної діяльності у сфері музичного 

мистецтва. 

Зміст атестаційного екзамену сформовано на основі обов’язкових освітніх компонентів 

«Музичні стилі та жанри», «Музична інтерпретація», «Методика викладання фахових 

дисциплін», які забезпечують взаємопов’язані складові професійної підготовки магістра 

музичного мистецтва — музикознавчу, художньо-інтерпретаційну та методико-педагогічну. 

Комплексний характер атестаційного екзамену дає змогу визначити здатність 

здобувачів інтегрувати набуті теоретичні знання, аналітичні, інтерпретаційні та методичні 

вміння для розв’язання складних професійних завдань. Особлива увага приділяється 

самостійності професійного мислення, здатності аналізувати й узагальнювати явища 

музичного мистецтва, аргументувати власні судження, встановлювати взаємозв’язки між 

музичним твором, його жанрово-стильовими особливостями, художньою інтерпретацією та 

практикою професійної діяльності. 

Зміст освітнього компонента «Музичні стилі та жанри» спрямований на перевірку 

системного розуміння закономірностей стильового і жанрового розвитку музичного 

мистецтва, особливостей функціонування, взаємодії та трансформації стильових і жанрових 

моделей, уміння професійно аналізувати музичні стилі та стильові напрями, визначати 

жанрово-стильові ознаки музичних творів. Важливою складовою є здатність співвідносити 

музичні явища з відповідним історико-культурним контекстом та використовувати результати 

жанрово-стильового аналізу у виконавській, музикознавчій і педагогічній діяльності. Робочою 

програмою цього ОК безпосередньо передбачено досягнення ПРН 3, ПРН 4 і ПРН 6, 

пов’язаних зі стильовою і жанровою атрибуцією, професійним аналізом музично-естетичних 

стилів і напрямів та створенням виконавських, музикознавчих і педагогічних інтерпретацій. 

Освітній компонент «Музична інтерпретація» забезпечує перевірку здатності 

здобувача осмислювати музичний твір як художню цілісність, розкривати його образно-

смисловий зміст, формувати та аргументувати власну інтерпретаційну концепцію, поєднувати 

результати теоретичного аналізу з практикою художнього прочитання музичного твору. 

Освітній компонент «Методика викладання фахових дисциплін» спрямований на 

визначення готовності здобувача застосовувати фахові знання і професійний досвід у 

педагогічній діяльності, обґрунтовано добирати методи, форми та засоби навчання, 

організовувати роботу над музичним матеріалом, враховувати індивідуальні особливості 

здобувачів освіти та розв’язувати професійно-педагогічні завдання. 

Таким чином, зміст атестаційного екзамену забезпечує комплексну перевірку здатності 

випускника не лише відтворювати набуті знання, а й аналізувати, інтерпретувати, 

аргументувати, узагальнювати та застосовувати їх у професійній діяльності, що відповідає 

рівню підготовки магістра музичного мистецтва. 

 

Мета атестаційного екзамену 

Метою атестаційного екзамену є комплексна перевірка рівня сформованості загальних 

і фахових компетентностей та досягнення програмних результатів навчання здобувачів 

другого (магістерського) рівня вищої освіти, набутих у процесі опанування освітньо-

професійної програми «Музичне мистецтво», а також визначення їхньої готовності до 

самостійної професійної діяльності у сфері музичного мистецтва. 

Атестаційний екзамен спрямований на визначення здатності здобувача інтегрувати 

музично-теоретичні, історико-стильові, виконавсько-інтерпретаційні та методико-педагогічні 

знання, застосовувати їх під час аналізу явищ музичного мистецтва, інтерпретації музичних 

творів та розв’язання професійних і педагогічних завдань. 



Завдання атестаційного екзамену 

Основними завданнями атестаційного екзамену є виявлення рівня сформованості у 

здобувачів здатності: 

 орієнтуватися в історичних закономірностях розвитку музичного мистецтва, основних 

стильових напрямах, течіях, школах і жанрах;  

 визначати характерні ознаки музичних стилів і жанрів та простежувати їх 

трансформацію в різні історико-культурні періоди;  

 здійснювати стильовий, жанровий та художньо-змістовий аналіз музичних творів;  

 розуміти взаємозв’язок авторського стилю, жанрової моделі та історико-культурного 

контексту музичного твору;  

 аналізувати музичний твір як об’єкт художньої та виконавської інтерпретації;  

 визначати особливості композиторської та виконавської інтерпретації;  

 обґрунтовувати власну художньо-виконавську концепцію музичного твору;  

 застосовувати теоретичні знання у процесі професійної виконавської діяльності;  

 володіти методологічними та методичними засадами викладання фахових музичних 

дисциплін;  

 добирати ефективні методи, прийоми, форми та засоби навчання відповідно до мети й 

завдань професійної підготовки музиканта;  

 враховувати індивідуальні виконавські можливості та освітні потреби здобувачів;  

 застосовувати традиційні та сучасні педагогічні технології у викладанні фахових 

дисциплін;  

 здійснювати професійну комунікацію, педагогічну взаємодію та рефлексію результатів 

власної виконавської і педагогічної діяльності. 
ЗАГАЛЬНІ ТА ФАХОВІ КОМПЕТЕНТНОСТІ 

ЗК. 2.Здатність виявляти, ставити та вирішувати проблеми.  

ЗК 3. Здатність використовувати інформаційні та комунікаційні технології.  

ЗК 4. Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу  

ЗК 5. Здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях. 

ЗК.6. Здатність генерувати нові ідеї (креативність).  

ЗК 7. Здатність до міжособистісної взаємодії.  

ЗК 9. Здатність працювати автономно. 

ФК 1. Здатність створювати, реалізовувати і висловлювати власні художні концепції.  

ФК 2. Усвідомлення процесів розвитку музичного мистецтва в історичному контексті у 

поєднанні з естетичними ідеями конкретного історичного періоду.  

ФК 5. Здатність збирати та аналізувати, синтезувати художню інформацію та застосовувати 

її для теоретичної, виконавської та педагогічної інтерпретації.  

ФК 6. Здатність викладати спеціальні дисципліни в закладах освіти з урахуванням цілей 

навчання, вікових та індивідуальних особливостей здобувачів освіти.  

ФК 7. Здатність аналізувати виконання музичних творів або оперних спектаклів, здійснювати 

порівняльний аналіз різних виконавських інтерпретацій, у тому числі з використанням 

можливостей радіо, телебачення, Інтернету.  

ФК 8. Здатність взаємодіяти з аудиторією для донесення музичного матеріалу, вільно і 

впевнено репрезентувати свої ідеї (художню інтерпретацію) під час публічного виступу. 

 
ПРОГРАМНІ РЕЗУЛЬТАТИ НАВЧАННЯ 

ПРН 1. Володіти професійними навичками концертно-виконавської, творчої та педагогічної 

діяльності. 

ПРН 3. Визначити стильові і жанрові ознаки музичного твору та самостійно знаходити 

переконливі шляхи втілення музичного образу у виконавстві.  

ПРН 4. Професійно здійснювати аналіз музично-естетичних стилів та напрямків. 

ПРН 6. Володіти музично-аналітичними навичками жанрово-стильової та образно-емоційної 

атрибуції музичного твору при створенні виконавських, музикознавчих та педагогічних 

інтерпретацій.  



ПРН 7. Володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-категоріальним 

апаратом. 

ПРН 10. Приймати ефективні рішення в галузі культури і мистецтва, аналізувати 

альтернативи та оцінювати ризики. 

 

ПРОЦЕДУРА ПРОВЕДЕННЯ АТЕСТАЦІЙНОГО ЕКЗАМЕНУ В ОНЛАЙН-ФОРМАТІ ТА 

ВИМОГИ ДО ЗДОБУВАЧІВ ПІД ЧАС СКЛАДАННЯ ПИСЬМОВОГО ІСПИТУ 

У разі проведення атестаційного екзамену із застосуванням дистанційних технологій 

його організація здійснюється відповідно до Тимчасового порядку атестації здобувачів 

вищої освіти із застосуванням дистанційних технологій навчання Тернопільського 

національного педагогічного університету імені Володимира Гнатюка, а також інших 

нормативних документів університету, що регламентують організацію освітнього процесу та 

роботу екзаменаційних комісій. 

https://tnpu.edu.ua/about/public_inform/upload/2020/Tymchasovyi_poriadok_atestatsii_zdobuvachi

v_vyshchoi_osvity_iz_zastosuvanniam_dystantsiinykh_tekhnolohii_navchannia.pdf  

Атестаційний екзамен проводиться у письмовій формі в синхронному онлайн-

режимі з використанням платформи відеоконференцзв’язку Zoom. Платформа забезпечує 

комунікацію здобувачів вищої освіти з головою та членами екзаменаційної комісії, візуальну 

ідентифікацію учасників, контроль за дотриманням процедури проведення атестації та 

цифрову відеофіксацію. 

Проведення атестаційного екзамену в онлайн-форматі передбачає обов’язковий 

відеозапис процедури атестації. Відеофіксація розпочинається до проведення ідентифікації 

здобувачів та здійснюється впродовж процедури проведення атестаційного екзамену 

відповідно до встановленого порядку. 

Підготовка здобувача до атестаційного екзамену 

До початку атестаційного екзамену здобувачі вищої освіти ознайомлюються з 

порядком його проведення, регламентом, способом отримання екзаменаційного білета, 

вимогами до виконання та подання письмової роботи, критеріями оцінювання і вимогами 

щодо дотримання академічної доброчесності. 

Здобувач повинен завчасно забезпечити технічну можливість участі в атестаційному 

екзамені, перевірити стабільність підключення до мережі Інтернет, справність комп’ютера або 

іншого технічного пристрою, відеокамери та мікрофона. 

Під час проведення екзамену робоче місце здобувача повинно забезпечувати 

можливість його безперешкодної участі у відеоконференції та візуального контролю з боку 

екзаменаційної комісії. 

Для проходження процедури ідентифікації здобувач повинен мати при собі документ, 

що посвідчує особу. 

Ідентифікація здобувачів 

У визначений розкладом час здобувач приєднується до відеоконференції Zoom під 

власним прізвищем та ім’ям із увімкненою відеокамерою. 

До початку виконання письмової екзаменаційної роботи проводиться обов’язкова 

візуальна ідентифікація здобувача. На вимогу голови, секретаря або члена екзаменаційної 

комісії здобувач називає своє прізвище, ім’я та по батькові та демонструє в камеру документ, 

що посвідчує особу. 

Здобувач допускається до складання атестаційного екзамену після встановлення та 

підтвердження його особи. 

У разі необхідності екзаменаційна комісія має право провести повторну ідентифікацію 

здобувача під час атестаційного екзамену. 

Порядок проведення письмового атестаційного екзамену 

Перед початком письмового екзамену голова екзаменаційної комісії або 

уповноважений член комісії ознайомлює здобувачів із порядком проведення атестації, 

тривалістю виконання письмової роботи, процедурою отримання екзаменаційних білетів, 

способом подання виконаних робіт та вимогами академічної доброчесності. 

https://tnpu.edu.ua/about/public_inform/upload/2020/Tymchasovyi_poriadok_atestatsii_zdobuvachiv_vyshchoi_osvity_iz_zastosuvanniam_dystantsiinykh_tekhnolohii_navchannia.pdf
https://tnpu.edu.ua/about/public_inform/upload/2020/Tymchasovyi_poriadok_atestatsii_zdobuvachiv_vyshchoi_osvity_iz_zastosuvanniam_dystantsiinykh_tekhnolohii_navchannia.pdf


Екзаменаційний білет містить три питання, що охоплюють зміст обов’язкових 

освітніх компонентів: 
1. «Музичні стилі та жанри»;  
2. «Музична інтерпретація»;  

3. «Методика викладання фахових дисциплін».  

Після отримання екзаменаційного білета здобувач розпочинає виконання письмової 

роботи. Час початку та завершення виконання роботи визначається встановленим 

регламентом атестаційного екзамену. 

Письмова відповідь повинна засвідчувати рівень теоретичної та професійної 

підготовки здобувача, здатність аналізувати й узагальнювати навчальний матеріал, 

застосовувати фахову термінологію, аргументувати власні професійні судження, 

використовувати відповідні приклади та формулювати самостійні обґрунтовані висновки. 

Вимоги до здобувачів під час виконання письмової роботи 

Упродовж часу, відведеного на виконання письмової екзаменаційної роботи, здобувач 

повинен перебувати у відеоконференції Zoom із постійно увімкненою відеокамерою, крім 

випадків оголошення повітряної тривоги, виникнення технічних перешкод або інших 

обставин, пов’язаних із необхідністю забезпечення особистої безпеки. 

Здобувач зобов’язаний самостійно виконувати отримані завдання та дотримуватися 

принципів і норм академічної доброчесності. 

Під час виконання письмової роботи не допускаються стороння допомога, спілкування 

з іншими особами, передавання змісту екзаменаційних завдань, використання не дозволених 

екзаменаційною комісією джерел інформації, електронних ресурсів, засобів комунікації та 

інших допоміжних матеріалів. 

Без дозволу екзаменаційної комісії здобувач не повинен залишати робоче місце, 

вимикати відеокамеру або припиняти участь у відеоконференції, за винятком випадків, 

пов’язаних із виникненням загрози життю та здоров’ю або технічних обставин, які об’єктивно 

унеможливлюють продовження відеозв’язку. 

На вимогу голови або членів екзаменаційної комісії здобувач повинен увімкнути 

мікрофон, повторно підтвердити свою особу або надати пояснення щодо виконання письмової 

роботи. 

За необхідності екзаменаційна комісія може поставити здобувачеві уточнювальні 

запитання щодо змісту його письмової відповіді з метою підтвердження самостійності її 

виконання. 

У разі виявлення ознак порушення процедури проведення атестаційного екзамену або 

академічної доброчесності відповідні обставини фіксуються екзаменаційною комісією, а 

рішення приймається відповідно до чинних нормативних документів університету. 

Подання письмової екзаменаційної роботи 

Після завершення часу, відведеного на виконання атестаційного екзамену, здобувач 

припиняє роботу та подає виконану письмову відповідь у спосіб, визначений екзаменаційною 

комісією та повідомлений здобувачам до початку атестації. 

Письмова робота може подаватися через відповідний електронний освітній ресурс або 

у вигляді електронного файлу відповідно до визначеної процедури. У разі виконання 

письмової роботи від руки її електронна копія повинна бути чіткою, повною та придатною для 

перевірки. 

Подання письмової роботи здійснюється у встановлений термін. Після отримання 

роботи екзаменаційна комісія здійснює її перевірку та оцінювання відповідно до затверджених 

критеріїв. 

Кожне з трьох питань атестаційного екзамену оцінюється окремо за 100-бальною 

шкалою. Підсумкова оцінка за атестаційний екзамен визначається як середнє арифметичне 

оцінок за три питання: 

Підсумкова оцінка = (П1 + П2 + П3) / 3, 

де П1 -  оцінка за питання з освітнього компонента «Музичні стилі та жанри»; П2 —-

оцінка за питання з освітнього компонента «Музична інтерпретація»; П3 - оцінка за питання з 

освітнього компонента «Методика викладання фахових дисциплін». 



Дії у разі виникнення технічних перешкод 

У разі втрати Інтернет-з’єднання, припинення відеозв’язку, відсутності 

електропостачання або виникнення інших технічних проблем здобувач повинен невідкладно 

повідомити про це екзаменаційну комісію доступними засобами зв’язку та після усунення 

проблеми повторно приєднатися до відеоконференції Zoom. 

Технічний збій, який об’єктивно унеможливив безперервну участь здобувача в онлайн-

екзамені, не розглядається автоматично як порушення процедури атестації або 

академічної доброчесності. 

Обставини технічного збою, що могли вплинути на проходження атестації, фіксуються 

екзаменаційною комісією. 

У разі якщо технічні перешкоди унеможливлюють продовження або завершення 

атестаційного екзамену, екзаменаційна комісія приймає рішення щодо подальшого 

проходження атестації відповідно до нормативних документів університету. 

Дії у разі оголошення повітряної тривоги 

У разі оголошення сигналу «Повітряна тривога» під час проведення атестаційного 

екзамену його проведення призупиняється. Здобувачі вищої освіти, голова, члени та секретар 

екзаменаційної комісії повинні припинити участь в екзаменаційній процедурі та діяти 

відповідно до встановлених правил безпеки, зокрема перейти до найближчого укриття. 

Оголошення повітряної тривоги є об’єктивною обставиною, що унеможливлює 

продовження атестаційного екзамену у звичайному режимі. Залишення здобувачем робочого 

місця, вимкнення відеокамери, припинення відеозв’язку або вихід із конференції Zoom у 

зв’язку з необхідністю перейти до укриття не вважається порушенням процедури 

проведення атестаційного екзамену чи вимог академічної доброчесності. 

Час оголошення повітряної тривоги та призупинення атестаційного екзамену 

фіксується секретарем екзаменаційної комісії. Час, упродовж якого проведення 

атестаційного екзамену було призупинено у зв’язку з повітряною тривогою, не 

зараховується до часу, відведеного на виконання письмової роботи. 
Після офіційного сигналу «Відбій повітряної тривоги», за умови відсутності 

безпосередньої загрози життю та здоров’ю учасників, здобувачі та члени екзаменаційної 

комісії повторно приєднуються до відеоконференції Zoom. 

Після відновлення роботи екзаменаційна комісія перевіряє присутність учасників, за 

необхідності проводить повторну ідентифікацію здобувачів та повідомляє порядок 

продовження атестаційного екзамену. 

У разі продовження екзамену в той самий день здобувачам надається час, який 

залишався для виконання письмової роботи на момент оголошення повітряної тривоги. 

Якщо тривалість повітряної тривоги, повторне оголошення сигналу тривоги, 

відсутність електропостачання чи Інтернет-з’єднання або інші обставини, пов’язані з 

безпековою ситуацією, унеможливлюють продовження чи завершення атестаційного 

екзамену, екзаменаційна комісія фіксує відповідні обставини та приймає рішення щодо 

подальшого проходження атестації здобувачами відповідно до нормативних документів 

університету. 

Безпека здобувачів вищої освіти та членів екзаменаційної комісії є безумовним 

пріоритетом під час проведення атестаційного екзамену. Необхідність дотримання 

регламенту екзамену, безперервності відеозв’язку чи відеофіксації не може бути 

підставою для ігнорування сигналів оповіщення про небезпеку. 

  

КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ РЕЗУЛЬТАТІВ АТЕСТАЦІЙНОГО ЕКЗАМЕНУ 

Оцінювання результатів атестаційного екзамену здійснюється екзаменаційною 

комісією відповідно до повноти, правильності, системності та аргументованості письмової 

відповіді здобувача, рівня володіння фаховою термінологією, здатності аналізувати й 

узагальнювати навчальний матеріал, застосовувати теоретичні знання у професійному 

контексті, формулювати самостійні висновки та демонструвати сформованість відповідних 

програмних результатів навчання. 



Кожне з трьох питань екзаменаційного білета оцінюється окремо за 100-бальною 

шкалою. Під час оцінювання враховуються змістова повнота відповіді, правильність 

використання понять і термінів, глибина аналізу, уміння встановлювати причинно-наслідкові 

та міжпредметні зв’язки, аргументованість суджень, доречність прикладів, здатність 

застосовувати знання до професійних ситуацій, самостійність мислення, логічність і 

послідовність викладу. 

90–100 балів - «відмінно», A 

Здобувач демонструє глибокі, системні та всебічні знання з питання. Відповідь 

повністю розкриває його зміст, характеризується науковою коректністю, логічністю, 

послідовністю та чіткою структурою. 

Здобувач вільно володіє фаховою термінологією та понятійно-категоріальним 

апаратом, правильно й доречно використовує спеціальні музикознавчі, виконавські та 

методико-педагогічні поняття. 

Матеріал не лише відтворюється, а аналізується, узагальнюється та 

інтерпретується. Здобувач установлює взаємозв’язки між явищами, аргументовано пояснює 

їх причини й наслідки, демонструє здатність до порівняння, класифікації та критичного 

осмислення. 

Відповідь містить доречні приклади з історії та теорії музичного мистецтва, 

виконавської або педагогічної практики. Здобувач уміє пов’язати теоретичні положення з 

майбутньою професійною діяльністю, сформулювати та обґрунтувати власну позицію. 

Висновки є самостійними, переконливими й логічно випливають із викладеного 

матеріалу. Допускаються лише поодинокі стилістичні або технічні неточності, які не 

впливають на зміст відповіді. 

85–89 балів - «добре», B 

Здобувач демонструє повні та системні знання навчального матеріалу, правильно 

розкриває основні положення питання, володіє необхідною фаховою термінологією. 

Відповідь є логічною та аргументованою. Здобувач здатний аналізувати музичні, 

виконавські або педагогічні явища, встановлювати взаємозв’язки між ними, наводити 

відповідні приклади та робити обґрунтовані висновки. 

Теоретичні положення пов’язуються з професійною діяльністю, проте окремі аспекти 

можуть бути розкриті недостатньо глибоко або не повністю. Можливі незначні неточності у 

формулюваннях, термінології чи прикладах, які не спотворюють суті відповіді. 

Самостійність суджень і здатність до узагальнення загалом проявляються на високому 

рівні. 

75–84 бали - «добре», C 

Здобувач демонструє достатній рівень знань та правильно розкриває основний зміст 

питання, однак окремі положення висвітлює неповно або недостатньо аргументовано. 

Фахова термінологія використовується переважно правильно. Здобувач розуміє 

основні закономірності та поняття, здатний характеризувати й аналізувати відповідні музичні, 

виконавські чи методико-педагогічні явища. 

У відповіді наявні приклади та елементи самостійного аналізу, однак порівняння, 

узагальнення або професійне застосування знань можуть бути представлені недостатньо 

розгорнуто. 

Допускаються окремі змістові неточності, неповні формулювання або порушення 

логічної послідовності, які не перешкоджають загальному правильному розумінню питання. 

65–74 бали - «задовільно», D 

Здобувач демонструє знання основного навчального матеріалу, достатні для 

розкриття базового змісту питання, проте відповідь має переважно репродуктивний характер. 

Основні поняття та терміни використовуються, але не завжди точно. Теоретичні 

положення викладаються фрагментарно, окремі важливі аспекти питання залишаються 

нерозкритими або розкриваються поверхово. 

Аналітичні вміння проявляються частково. Здобувач може навести окремі приклади, 

однак не завжди здатний повноцінно пояснити їх зв’язок із теоретичними положеннями або 

професійною практикою. 



У відповіді можуть бути змістові неточності, недостатньо аргументовані судження та 

неповні висновки, однак загальне розуміння основної проблематики питання зберігається. 

60–64 бали - «задовільно», E 

Здобувач демонструє мінімально достатній рівень знань для позитивного 

оцінювання відповіді. 

Розкрито лише основні положення питання. Виклад матеріалу є неповним, 

фрагментарним і недостатньо систематизованим. Знання спеціальної термінології обмежене, 

допускаються помилки у визначеннях та формулюваннях. 

Аналіз явищ переважно відсутній або має елементарний характер. Приклади поодинокі, 

не завжди доречні або недостатньо пояснені. Зв’язок теоретичного матеріалу з професійною 

діяльністю розкрито частково. 

Наявні суттєві неточності, проте здобувач демонструє розуміння базових понять і 

положень та здатний відтворити мінімально необхідний зміст питання. 

35–59 балів - «незадовільно», FX 

Здобувач демонструє фрагментарні та несистемні знання навчального матеріалу. 

Значна частина змісту питання не розкрита або висвітлена неправильно. 

Основні поняття і терміни використовуються неточно або плутаються. Відповідь 

містить суттєві фактичні, теоретичні чи методичні помилки. 

Здобувач не демонструє достатньої здатності до аналізу, порівняння та узагальнення 

матеріалу. Аргументація слабка або відсутня, приклади випадкові чи некоректні, висновки не 

сформульовані або не відповідають змісту викладеного. 

Водночас у відповіді наявні окремі правильні положення, які засвідчують часткове 

розуміння навчального матеріалу. Такий рівень потребує суттєвого доопрацювання та 

повторного складання атестаційного екзамену відповідно до встановленого порядку. 

0–34 бали - «незадовільно», F 

Здобувач не демонструє необхідного рівня знань і компетентностей з відповідного 

питання. 

Відповідь відсутня або її зміст не відповідає поставленому питанню. Основні поняття, 

закономірності та професійна термінологія не засвоєні. 

Відповідь містить грубі фактичні й теоретичні помилки, має фрагментарний, 

нелогічний характер або складається з окремих тверджень, що не утворюють цілісного 

розкриття проблеми. 

Здобувач не здатний здійснювати аналіз і узагальнення, установлювати взаємозв’язки 

між явищами, аргументувати судження, наводити коректні приклади та застосовувати набуті 

знання у професійній діяльності. 

 

ЧАСТИНА І 

МУЗИЧНІ СТИЛІ ТА ЖАНРИ 

Тема 1. Музичний стиль як аналітична категорія 
Музичний стиль як історико-художня та системна категорія. Співвідношення понять «стиль», 

«стильовий напрям», «стильова течія», «стильова техніка», «стилістика». Історичні різновиди 

музичного стилю. Критерії виявлення та аналізу стильових ознак музичного твору.  

Тема 2. Жанрова система музики. Моделі і трансформації 
Жанр як історично змінна система. Взаємодія жанрових і стильових ознак. Жанрова модель та 

її трансформації в різних культурних контекстах.  

Тема 3. Жанрово-стильова типологія давньої музики 

Музика в системі культових та обрядових практик давніх суспільств. Основні жанрові функції 

та типи музичної організації в культурах Африки, Далекого Сходу, Індії, арабо-

мусульманського світу. Обрядовий і необрядовий музичний фольклор східних слов’ян.  

Тема 4. Античні та біблійні музичні жанри і стилі 

Лірика, епос і драма як форми функціонування музики в античній культурі. Ода, дифірамб, 

трагедія, комедія. Стильові особливості реконструйованих зразків античної музики. Псалми 

та біблійні пісні Старого Завіту. Псалмодія і кантиляція.  



Тема 5. Сакральна монодія Візантії та Київської Русі 

Жанрова система ранньохристиянської та візантійської сакральної монодії. Старозавітні 

псалми, біблійні пісні, новозавітні гімни. Тропар, стихира, кондак, ікос, канон. Ірмологічний, 

стихирарний та пападичний жанрові стилі.  

Тема 6. Жанри і стилі західноєвропейської монодії 

Староримський, амвросіанський, галліканський, мозарабський види співу. Григоріанський 

хорал. Силабічний, невматичний і мелізматичний типи викладу. Офіцій, Меса, Ordinarium, 

Proprium, ґрадуал, антифон, респонсорій.  

Тема 7. Поліфонія Ars Antiqua, Ars Nova та Ars Subtilior 

Ars Antiqua та Ars Nova як історико-стильові системи. Школа Notre Dame. Органум і мотет як 

жанрові моделі. Мензуральна нотація. Ізоритмічний мотет. Ars Subtilior. Порівняльний аналіз 

стильових ознак музичних творів.  

Тема 8. Музичний стиль і жанрові моделі Ренесансу 

«Високий стиль» поліфонії. Франко-фламандська школа. Меса і мотет як жанрові моделі 

ренесансної поліфонії. Cantus prius factus, cantus firmus, пародійна та імітаційна техніка. 

Ренесансні тенденції в українській музиці XVI століття.  

Тема 9. Літургічні жанри Реформації та Контрреформації 

Лютеранський хорал, кальвіністський метризований псалом, англіканський антем. 

Трансформація літургічних жанрів. Порівняльний аналіз жанрових моделей конфесійної 

музики та їхнього впливу на стильові процеси пізнього Ренесансу.  

Тема 10. Бароко як стильова система європейської музики 
Стильові риси музики бароко. Антитетичність і принцип контрасту. Музична риторика. 

Взаємодія поліфонічного та гомофонного мислення. Опера, балет, concerto grosso, соната, 

сюїта, basso continuo, монодія.  

Тема 11. Стильові і жанрові репрезентації музики бароко 
Індивідуальні композиторські стилі та жанрові моделі Й. С. Баха, Г. Ф. Генделя та А. Вівальді. 

Історично інформоване виконавство, його джерела, принципи та виконавські практики.  

Тема 12. Українське бароко. Стильові та жанрові моделі 

Жанрова панорама українського бароко. Партесний стиль. Микола Дилецький. «Граматика 

музична». Паралітургічні жанри. Шкільна драма з музикою.  

Тема 13. Ранній класицизм. Жанрово-стильова система 
Італійська та французька опера. Інструментальна музика синів Й. С. Баха. Мангеймська 

капела. Оперна реформа К. В. Глюка. Становлення функціонально-тонального мислення та 

класичних принципів формотворення.  

Тема 14. Жанрова система віденського класицизму 
Формування класичних принципів тематизму, тонального мислення та формотворення. 

Сонатна форма. Соната, симфонія, концерт, квартет. Опера, ораторія, кантата.  

Тема 15. Жанри українського музичного класицизму 

Стильові та жанрові особливості українського музичного класицизму. Хорова та 

інструментальна творчість М. Березовського і Д. Бортнянського. Індивідуальний стиль А. 

Веделя.  

Тема 16. Романтизм як художній стиль у музиці 

Романтизм як стильова система. Суб’єктивність, жанрова трансформація, індивідуалізація 

музичної мови. Італійська опера першої половини XIX століття. Традиція bel canto. 

Французька опера. Романтична програмність.  

Тема 17. Стильові трансформації музики романтизму 

Хроматизація, альтерація, модальна суміш, модуляційна рухливість. Передумови кризи 

тональності. Оперні реформи Р. Вагнера та Дж. Верді.  

Тема 18. Стильова ідентифікація романтизму в Україні 
Музично-сценічні жанри, інструментальна музика, пісенно-хорові твори. Національна 

музична мова як форма стильової ідентифікації. М. Лисенко та формування національного 

стилю.  



Тема 19. Імпресіонізм і веризм як стильові напрямки 

Імпресіонізм у французькій музиці. К. Дебюссі і М. Равель. В. Барвінський. Веризм в 

італійській опері. П. Масканьї, Р. Леонкавалло, Дж. Пуччіні.  

Тема 20. Експресіонізм і неокласицизм у музиці 
Трансформація ладотональної, тематичної, фактурної, тембрової та метроритмічної 

організації музики.  

Тема 21. Радикальні стильові техніки авангардизму 

Серіалізм, алеаторика, сонористика. Конкретна та електронна музика. Стохастична та 

комп’ютерна музика. Їхній вплив на трансформацію музичної мови та композиційного 

мислення.  

Тема 22. Постмодернізм як художній феномен сучасності 

Цитата, колаж, стилізація, полістилістика, жанрова гібридизація. Стильовий плюралізм 

музики кінця ХХ – початку ХХІ століття. Взаємодія академічної і популярної музики.  

Тема 23. Жанрово-стильова палітра джазової музики 
Походження та розвиток джазу. New Orleans, swing, bebop, cool jazz, hard bop, free jazz, fusion. 

Імпровізаційність, ритмічна організація, темброва специфіка та жанрова диференціація.  

Тема 24. Музика в аудіовізуальній та популярній культурі 

Функції та жанрові види музики в аудіовізуальній культурі. Саундтрек. Рок-музика та її 

стильові трансформації. Популярна музика. Вплив звукозапису та цифрових медіа на музичну 

творчість, поширення і сприйняття музики. 
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ЧАСТИНА ІІ. 

МУЗИЧНА ІНТЕРПРЕТАЦІЯ 

Тема 1. Особливості музичної інтерпретації 

Поняття музичної інтерпретації та її значення у творчій діяльності музиканта. 

Співвідношення понять «інтерпретація», «герменевтика» та «музичний аналіз». Основні 

підходи до розуміння та інтерпретації музичного твору. Різновиди музичної інтерпретації, їх 

характерні особливості та взаємодія у творчому процесі. Аналіз стилю, форми та змісту 

музичного твору як основа його інтерпретаційного осмислення. Взаємозв’язок авторського 

задуму та його виконавського втілення. Інтерпретація як процес творчого пізнання, 

осмислення та художнього відтворення музичного твору.  

Тема 2. Про інтонаційну сутність музики 

Поняття інтонації та інтонаційності в музичному мистецтві. Інтонаційна природа 

музики та її роль у формуванні й передаванні художнього змісту. Інтонація як засіб музичної 

комунікації та форма вираження емоційно-смислового змісту. Роль і форми інтонаційного 

спілкування в житті людини та музичній діяльності. Взаємодія різних форм інтонаційності у 

процесі роботи музиканта над твором. Значення інтонаційного осмислення музичного 

матеріалу для формування переконливої художньої інтерпретації.  

Тема 3. Музичне мислення як засіб інтерпретаційного аналізу 

Музичне мислення та його значення у процесі пізнання й інтерпретації музичного 

твору. Основні підходи до музичного мислення. Вербальне осмислення музики та мислення 

музичними значеннями. Формування внутрішнього художнього простору музичного твору. 

Інтонаційність як основа музичного мислення. Поняття музично-інтонаційної моделі та її 

значення у формуванні слухових і м’язово-рухових уявлень музиканта. Музичне інтонування 

як складова інтерпретаційного процесу. Взаємозв’язок музично-інтонаційної моделі, процесу 

інтонування та інтонації у роботі музичної думки. Застосування музичного мислення у процесі 

інтерпретаційного аналізу та створення художньо переконливої виконавської концепції.  

Тема 4. Текст музичного твору 

Поняття тексту музичного твору та його роль у процесі музичної інтерпретації. 

Різновиди тексту музичного твору та їх функції у пізнанні, розумінні й художньому 

відтворенні музики. Нотний текст як носій авторського задуму та основа інтерпретаційної 

діяльності музиканта. Форми нотного запису та їх значення для розуміння структури й 

художнього змісту твору. Творчо-продуктивний потенціал музичного тексту. Осмислення 

зафіксованих у тексті параметрів музичного твору та можливостей їх виконавського втілення. 

Взаємодія музичного тексту, його аналітичного прочитання та творчої індивідуальності 

інтерпретатора.  

Тема 5. Музичний твір як об’єкт інтерпретації 

Поняття музичного твору в контексті інтерпретаційної діяльності. Співвідношення 

понять «музичний твір», «твір-принцип» і «твір-даність». Статичне та динамічне у пізнанні 

музичного твору. Потенціал художнього оновлення твору в процесі його інтерпретації. 

Значення колективного та індивідуального музично-інтонаційного тезаурусу інтерпретатора. 

Академічна, джазова та естрадна інтерпретація музичного твору. Автентична і 

традиційна інтерпретації та їх спрямованість на збереження стильових особливостей і 

історичної відповідності виконання. Індивідуальна інтерпретація як вияв творчої позиції 

музиканта. Експериментальна інтерпретація та пошук нових форм і засобів художньої 

виразності. Взаємодія різних видів інтерпретації у сучасному виконавському мистецтві.  

Тема 6. Механізми сприйняття і розуміння музичного твору 

Сприйняття і розуміння музичного твору як складові інтерпретаційного процесу. 

Розуміння музичного твору як усвідомлене осягнення його унікальних властивостей у системі 

художньої творчості. Герменевтичні засади інтелектуального осмислення музики та їх 

інтеграція у творчу діяльність музиканта. Взаємодія емоційно-чуттєвого сприйняття і 

раціонального контролю в процесі пізнання музичного твору. Ліричний, драматичний та 

епічний підходи як ресурси художнього осмислення музики. Формування цілісного розуміння 



музичного твору як передумова створення аргументованої та художньо переконливої 

інтерпретації.  

Тема 7. Виконавська інтерпретація в музичному мистецтві 

Виконавська інтерпретація як ключова форма творчого існування музичного твору. 

Роль виконавця у розкритті художнього змісту та реалізації виразового потенціалу музики. 

Взаємозв’язок авторського задуму й індивідуального виконавського прочитання. Основні 

чинники формування виконавської інтерпретації. Стиль, історична епоха, жанрова 

належність, виконавські традиції та творча індивідуальність музиканта. 

Осмислення нотного тексту та засобів музичної виразності у процесі створення 

виконавської концепції. Художня цілісність музичного твору та її основні параметри. 

Композиційно-драматургічна організація, музична архітектоніка, темпоритм, тематична 

організація та фактура в інтерпретаційній діяльності. Порівняльний аналіз різних 

виконавських версій одного музичного твору. Значення слухацького сприйняття у формуванні 

та оцінюванні виконавського рішення. Створення індивідуальної художньої інтерпретації як 

результат аналітичної та творчої діяльності музиканта.  

Тема 8. Композиторська інтерпретація 

Композиторська інтерпретація як складова творчого процесу в музичному мистецтві. 

Сутність і значення інтерпретації у процесі створення музики. Загальні принципи музичної 

інтерпретації та особливості їх реалізації у композиторській діяльності. Композиторське 

бачення музичного твору та способи його художнього втілення. 

Співвідношення композиторської та виконавської інтерпретації. Спільні й відмінні 

риси авторського та виконавського підходів до музичного матеріалу. Музична подія як 

феномен творчого мислення композитора та музиканта-виконавця. Межі та можливості 

творчої свободи автора й виконавця. Взаємодія композиторського задуму, музичного тексту 

та виконавського прочитання у формуванні цілісного художнього результату.  
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ЧАСТИНА ІІІ 

МЕТОДИКА ВИКЛАДАННЯ ФАХОВИХ ДИСЦИПЛІН 

Тема 1. Викладання музично-виконавських дисциплін як предмет наукових 

досліджень 

Методика викладання музично-виконавських дисциплін як складова професійної 

підготовки музиканта-виконавця та викладача. Предмет, мета, завдання та основні категорії 

методики викладання фахових дисциплін. Міждисциплінарний характер музично-

виконавської педагогіки та її взаємозв’язок із загальною і мистецькою педагогікою, 

психологією, музикознавством, теорією та історією музичного виконавства. 

Специфіка індивідуального музично-виконавського навчання. Поєднання 

педагогічного та виконавського складників у професійній діяльності викладача. Художньо-

творчий характер навчальної взаємодії. Урахування індивідуальних музичних здібностей, 

рівня виконавської підготовки, психологічних особливостей і професійних потреб здобувача. 

Значення особистості викладача у формуванні виконавської культури, професійної 

самостійності та творчої індивідуальності майбутнього музиканта.  

Тема 2. Історія становлення та розвитку музично-виконавської освіти 

Історичні передумови та основні етапи становлення музично-виконавської освіти. 

Розвиток виконавської педагогіки як системи передавання професійного досвіду, художніх 

традицій і методичних принципів. Українські та зарубіжні музично-виконавські школи, їх 

роль у розвитку професійного музичного мистецтва та освіти. 

Традиції та сучасні тенденції розвитку музично-виконавської освіти в Україні. 

Особливості її розвитку в період 1991–2025 років. Збереження традицій національних 

виконавських шкіл та їх оновлення відповідно до сучасних освітніх і мистецьких потреб. 

Професійні якості сучасного викладача-виконавця. Педагогічна майстерність та її 

основні складники. Виконавська, методична, комунікативна і дослідницька компетентності 

викладача. Здатність поєднувати власний виконавський досвід із педагогічною діяльністю. 

Професійна взаємодія «викладач — здобувач». Роль педагогічного спілкування, довіри, 

взаємоповаги та творчої співпраці в індивідуальному музично-виконавському навчанні.  



Тема 3. Інноватика у викладанні музично-виконавських дисциплін 

Сутність педагогічних інновацій у сучасній музично-виконавській освіті. Традиційні та 

інноваційні підходи до викладання фахових дисциплін. Інтерактивне, проблемне, проєктне, 

компетентнісне та особистісно орієнтоване навчання. Можливості їх застосування під час 

індивідуальних і групових форм професійної підготовки музиканта. 

Особистісно орієнтована модель музично-виконавського навчання. Створення умов 

для розвитку творчої самостійності, критичного мислення, рефлексії та індивідуального 

виконавського стилю здобувача. Поєднання традицій виконавської школи із сучасними 

педагогічними технологіями. 

Цифрові технології в музичній освіті. Використання аудіо- та відеоматеріалів, 

електронних освітніх ресурсів і цифрових платформ у викладанні фахових дисциплін. 

Відеозапис та відеоаналіз як засоби педагогічного спостереження, самоаналізу і корекції 

виконавської діяльності. 

Можливості використання систем штучного інтелекту в музичній освіті. Доцільність, 

межі та відповідальне використання цифрових інструментів у навчальній і творчій діяльності. 

Дотримання академічної доброчесності під час використання електронних ресурсів та 

інструментів штучного інтелекту. Робоча програма безпосередньо включає цифрові 

технології, відеоаналіз, електронні ресурси та ШІ до змісту цієї теми.  

Тема 4. Основні принципи і методи музично-виконавського навчання 

Дидактичні та спеціальні принципи організації музично-виконавського навчання. 

Принципи свідомості й активності, систематичності, послідовності, доступності, 

індивідуалізації та професійної спрямованості. Реалізація загальнодидактичних принципів з 

урахуванням специфіки індивідуального навчання музиканта-виконавця. 

Єдність технічного та художнього розвитку виконавця як один із провідних принципів 

фахової підготовки. Недоцільність ізольованого формування технічних умінь поза художніми 

завданнями музичного твору. Спрямованість технічної роботи на реалізацію художнього 

задуму та виконавської концепції. 

Методи і прийоми навчання гри на музичному інструменті та вокального виконавства. 

Словесні, наочні, практичні та проблемно-пошукові методи. Педагогічний показ, 

демонстрація, пояснення, наслідування, порівняння та самостійна робота. Вибір методів 

відповідно до змісту навчального матеріалу, рівня підготовки та індивідуальних особливостей 

здобувача. 

Діагностика музично-виконавських здібностей і навчальних потреб. Визначення рівня 

технічної підготовки, виконавських можливостей та перспектив професійного розвитку. 

Індивідуальний підхід до організації навчання. Побудова індивідуальної програми розвитку 

здобувача та формування його індивідуальної освітньої траєкторії.  

Тема 5. Формування технічної майстерності музиканта-виконавця 

Технічна майстерність як невід’ємна складова професійної підготовки музиканта-

виконавця. Формування виконавського апарату з урахуванням специфіки інструментальної, 

вокальної або диригентської підготовки. Взаємозв’язок технічної свободи та художньої 

виразності виконання. 

Методичні засади розвитку виконавських навичок. Робота над координацією, 

артикуляцією, штрихами, диханням, звуковидобуванням і руховою свободою. Усвідомлене 

формування раціональних виконавських рухів. Виявлення причин технічних труднощів та 

добір ефективних способів їх подолання. 

Організація систематичної роботи над технікою. Поєднання вправ, спеціального 

інструктивного матеріалу та художнього репертуару. Формування навичок самоконтролю і 

самокорекції. Роль слухового контролю у процесі технічного вдосконалення. 

Профілактика професійних перевантажень музиканта-виконавця. Раціональна 

організація занять, чергування навантаження і відпочинку, запобігання надмірному м’язовому 

напруженню. Формування свідомого ставлення до свободи виконавського апарату як 

передумови професійного розвитку музиканта.  



Тема 6. Формування художньо-образного мислення та інтерпретаційних умінь 

Художньо-образне мислення як основа осмисленого музичного виконавства. Музичний 

образ та засоби його виконавського втілення. Розвиток здатності здобувача усвідомлювати 

художній зміст музичного твору та знаходити переконливі засоби його виконавської 

реалізації. 

Стиль і жанр як важливі орієнтири виконавської інтерпретації. Розуміння стильових і 

жанрових особливостей твору в процесі формування виконавської концепції. Авторський 

нотний текст як основа інтерпретаційної діяльності музиканта. Співвідношення авторського 

задуму та індивідуального виконавського прочитання. 

Формування інтерпретаційних умінь здобувача. Аналіз художньо-образного змісту 

твору, визначення його драматургії та засобів музичної виразності. Емоційно-образне 

моделювання як засіб розвитку художньої уяви. Пошук виконавських рішень, що відповідають 

стилю, жанру, образному змісту та авторському тексту. 

Розвиток творчої самостійності майбутнього музиканта. Формування здатності 

аргументувати власну виконавську концепцію, критично оцінювати різні інтерпретаційні 

рішення та здійснювати самоаналіз власного виконання.  

Тема 7. Методика роботи над музичним репертуаром 

Репертуар як важливий засіб професійного, художнього і творчого розвитку музиканта-

виконавця. Основні етапи опрацювання музичного твору. Первинне ознайомлення з твором, 

аналіз нотного тексту, визначення художнього задуму, робота над окремими виконавськими 

завданнями та формування цілісної виконавської концепції. 

Методика роботи над засобами музичної виразності. Робота над інтонацією, 

фразуванням, динамікою, агогікою, формою та стильовою відповідністю виконання. 

Усвідомлення взаємозв’язку окремих елементів музичної мови з художнім змістом твору. 

Принципи добору педагогічного і концертного репертуару. Урахування вікових, 

психологічних та виконавських можливостей здобувача, рівня його професійної підготовки та 

індивідуальних освітніх потреб. Дидактичний, розвивальний і художній потенціал репертуару. 

Український і зарубіжний репертуар у системі фахової підготовки музиканта. Методичні 

особливості роботи над поліфонією, крупною формою, концертними та кантиленними 

творами.  

Організація самостійної роботи здобувача над музичним твором. Планування домашніх 

занять, визначення послідовності виконавських завдань. Формування навичок самоконтролю, 

самоаналізу та самокорекції. Використання нотного тексту, аудіо- та відеоматеріалів у процесі 

самостійного опрацювання репертуару.  

Контроль та оцінювання музично-виконавської діяльності. Поточний, модульний і 

підсумковий контроль. Критерії оцінювання виконавської підготовки. Академічний концерт, 

залік, іспит та конкурсне виконання як форми демонстрації результатів навчання. 

Формувальне оцінювання та педагогічний зворотний зв’язок як засоби подальшого 

професійного розвитку здобувача. 

Організація концертної, конкурсної та проєктної діяльності. Методика підготовки 

здобувача до концерту, конкурсу, фестивалю та академічного виступу. Психологічна 

підготовка до публічного виконання. Причини сценічного хвилювання та способи його 

подолання. Формування сценічної витримки та психологічної готовності до професійного 

виступу. Рефлексія виконавського результату, аналіз досягнень і труднощів та визначення 

напрямів подальшого професійного вдосконалення. 
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ОРІЄНТОВНИЙ ПЕРЕЛІК ПИТАНЬ ДО АТЕСТАЦІЙНОГО ЕКЗАМЕНУ 

1. Музичний стиль як аналітична категорія та критерії стильової ідентифікації музичного 

твору.  

2. Жанрова система музики та особливості трансформації музичних жанрів у процесі 

історичного розвитку.  

3. Жанрово-стильові особливості музики Середньовіччя та Ренесансу.  

4. Бароко як стильова система європейської музики.  

5. Стильові та жанрові особливості українського музичного бароко.  

6. Жанрово-стильова система віденського класицизму.  

7. Романтизм як художній стиль у музиці.  

8. Стильова ідентифікація романтизму в українській музиці.  

9. Основні стильові напрями музики кінця XIX – першої половини XX століття.  

10. Жанрово-стильові процеси в музичній культурі XX–XXI століть.  

11. Методика викладання музично-виконавських дисциплін як складова професійної 

підготовки музиканта.  

12. Становлення та розвиток музично-виконавської освіти в Україні та за кордоном.  

13. Професійна та педагогічна майстерність сучасного викладача музично-виконавських 

дисциплін.  

14. Інноваційні технології у викладанні музично-виконавських дисциплін.  

15. Основні принципи та методи музично-виконавського навчання.  

16. Методичні засади формування технічної майстерності музиканта-виконавця.  

17. Формування художньо-образного мислення та інтерпретаційних умінь музиканта-

виконавця.  

18. Основні етапи та методичні засади роботи над музичним твором.  

19. Принципи добору педагогічного та концертного репертуару в музично-виконавському 

навчанні.  

20. Організація самостійної роботи здобувача над музичним репертуаром. 

21. Музична інтерпретація як творчий процес та її основні різновиди.  

22. Інтонаційна сутність музики та її значення у процесі музичної інтерпретації.  

23. Музичне мислення як засіб інтерпретаційного аналізу музичного твору.  

24. Текст музичного твору як основа його інтерпретаційного осмислення.  

25. Музичний твір як об’єкт інтерпретації та його творчого оновлення.  

26. Механізми сприйняття і розуміння музичного твору в процесі його інтерпретації.  

27. Суб’єктивні та об’єктивні аспекти музичної інтерпретації.  

28. Виконавська інтерпретація музичного твору та чинники формування індивідуального 

виконавського прочитання.  

29. Композиторська інтерпретація та особливості творчого переосмислення музичного 

матеріалу.  

30. Взаємодія авторського задуму, музичного тексту та творчої індивідуальності 

виконавця у процесі інтерпретації музичного твору. 
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