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1. ЗАГАЛЬНІ ПОЛОЖЕННЯ 

Публічна демонстрація творчого проєкту є формою підсумкової атестації здобувачів 

другого (магістерського) рівня вищої освіти за освітньо-професійною програмою «Музичне 

мистецтво» спеціальності В5 Музичне мистецтво. 

Публічна демонстрація творчого проєкту проводиться екзаменаційною комісією та 

спрямована на встановлення відповідності досягнутих здобувачем результатів навчання 

вимогам освітньо-професійної програми. 

Публічна демонстрація творчого проєкту передбачає представлення здобувачем 

завершеного творчого проєкту у формі концертного виступу та має засвідчити рівень 

сформованості професійних компетентностей, виконавської майстерності, художньо-

інтерпретаційного мислення, творчої самостійності та готовності до професійної діяльності у 

сфері музичного мистецтва. 

Зміст публічної демонстрації визначається специфікою виконавської підготовки 

здобувача та передбачає представлення цілісної концертної програми, об’єднаної художнім 

задумом і побудованої з урахуванням жанрових, стильових, образно-драматургічних та 

виконавських особливостей музичних творів. 

Публічна демонстрація творчого проєкту має забезпечити можливість комплексного 

оцінювання здатності здобувача самостійно вирішувати складні творчі та професійні 

завдання, здійснювати художньо переконливу інтерпретацію музичних творів, реалізовувати 

індивідуальну виконавську концепцію та представляти результати власної творчої діяльності 

у публічному мистецькому просторі. 

 

2. ВИМОГИ ДО ПУБЛІЧНОЇ ДЕМОНСТРАЦІЇ ТВОРЧОГО ПРОЄКТУ 

2.1. Загальні вимоги 

Публічна демонстрація творчого проєкту здійснюється у формі концертного виступу та 

передбачає представлення здобувачем цілісної музично-виконавської програми. 

Зміст і характер концертної програми визначаються відповідно до виконавської 

спеціалізації здобувача та мають забезпечувати можливість виявлення рівня його професійної 

майстерності, творчої самостійності, індивідуальності художнього мислення та здатності до 

сценічного втілення музичних творів. 

Концертна програма має відповідати рівню професійної підготовки магістра, містити 

художньо та технічно складний музичний матеріал і демонструвати здатність здобувача 

розв’язувати складні виконавські та творчі завдання. 

Публічна демонстрація має становити завершене художнє висловлювання, у якому 

виконавська майстерність, інтерпретаційні рішення, драматургія програми та сценічне 

втілення підпорядковані єдиному творчому задуму. У вихідних методичних рекомендаціях 

цілісність музично-драматургічного висловлювання також визначена однією з основних 

вимог до концертного виступу.  

Обсяг і зміст концертної програми визначаються відповідно до виконавської 

спеціалізації здобувача та специфіки обраного музичного матеріалу. Кількість творів і 

загальна тривалість концертної програми мають забезпечувати можливість повноцінного 

представлення художньої концепції творчого проєкту та комплексного виявлення професійної 

виконавської майстерності здобувача. Регіональний контекст ремонедуєтьс 

Вимоги до кількості творів, змістового наповнення та тривалості концертної програми 

диференціюються відповідно до виконавської спеціалізації здобувача та подані в 

таблиці 1. 

Фахова 

спеціалізація 
Орієнтовні вимоги до змісту програми 

Кількість 

творів 

Орієнтовна 

тривалість 

Академічний 

спів 

 

 

Відповідно до 
специфіки фаху 

8-10 творів  
25-30 хв 



Фахова 

спеціалізація 
Орієнтовні вимоги до змісту програми 

Кількість 

творів 

Орієнтовна 

тривалість 

Фортепіано 
Твори різних жанрів і стилів, оригінальні 

авторські твори,  перекладення для голосу чи 

різних інструментів, обробки для голосу чи 

різних інструментів (ансамблевих груп), які 

демонструють відповідний рівень технічної 

майстерності, культури звуку, володіння 

виконавськими виразовими засобами, темброве 

та фактурне мислення, динамічну виразність та 

інтерпретаційну   зрілість, артистизм 

виконання. Рекомендовано: поліфонія, велика 

форма, середня форма, твори віртуозного та 

кантиленного характеру. 

Відповідно до 
специфіки фаху 

6-8 творів 

25-30 хв 

Народні 

інструменти 

Відповідно до 
специфіки фаху 

6-8- творів 

25-30 хв 

Струнно-

смичкові 
інструменти 

Відповідно до 
специфіки фаху 

6-8 творів 
25-30 хв 

Духові та 

Ударні 

інструменти 

Відповідно до 
специфіки фаху 

6-8 творів 
25-30 хв 

 

2.2. Художня концепція та цілісність концертної програми 

Концертна програма об’єднана цілісною художньою концепцією, що виявляється у 

доборі музичних творів, їх послідовності, характері виконавської інтерпретації та сценічного 

представлення. 

Укомплектування виконавської програми повинно бути художньо вмотивованим та 

відповідати загальному задуму творчого проєкту.  Відповідно до різновидів проєкту, програма 

може поєднувати твори різних жанрів, стилів, епох і напрямів за умови збереження її 

художньої та драматургічної цілісності. 

Послідовність виконання творів повинно забезпечувати логіку  та драматургію 

розгортання творчого задуму, динаміку розвитку художніх образів, доцільність контрастів і 

кульмінацій, завершеність концертної програми.  

2.3. Виконавська майстерність 

Під час публічної демонстрації творчого проєкту здобувач має продемонструвати 

високий рівень професійної виконавської майстерності та вільне володіння комплексом 

технічних і художньо-виражальних засобів відповідно до своєї виконавської спеціалізації. 

Виконання має характеризуватися технічною свободою, інтонаційною та ритмічною 

точністю, якістю звуковедення і звуковидобування, відчуттям музичної форми, динамічною 

та тембровою виразністю, стилістичною відповідністю та художньою переконливістю. 

Технічна майстерність розглядається не як самостійна мета, а як засіб повноцінного 

розкриття художнього змісту музичного твору. 

2.4. Художня інтерпретація 

Виконання музичних творів повинна засвідчувати рівень сформованості 

індивідуального художньо-інтерпретаційного мислення здобувача. 

Здобувач має демонструвати розуміння авторського задуму, жанрових і стильових 

особливостей твору, його образного змісту та драматургії, а також здатність до усвідомленого 

добору виконавських засобів. 

Індивідуальна інтерпретація повинна бути художньо переконливою, стилістично 

обґрунтованою та послідовно реалізованою в процесі виконання. 

2.5. Артистизм і сценічна культура 

Публічна демонстрація творчого проєкту передбачає належний рівень сценічної 

культури та артистичної майстерності здобувача. 

Оцінюються емоційна виразність і переконливість виконання, сценічна свобода, 

виконавська зосередженість, культура сценічної поведінки, здатність утримувати художню 

цілісність виступу та встановлювати професійну творчу комунікацію з аудиторією. 

Сценічне втілення має відповідати художній концепції творчого проєкту та сприяти 

розкриттю змісту концертної програми. 

 



3. ПОРЯДОК ПРОВЕДЕННЯ ПУБЛІЧНОЇ ДЕМОНСТРАЦІЇ ТВОРЧОГО ПРОЄКТУ 

Публічна демонстрація творчого проєкту проводиться як форма підсумкової атестації 

здобувачів другого (магістерського) рівня вищої освіти відповідно до графіка освітнього 

процесу та розкладу роботи екзаменаційної комісії. 

До публічної демонстрації творчого проєкту допускаються здобувачі, які виконали в 

повному обсязі вимоги освітньо-професійної програми та індивідуального навчального плану. 

Публічна демонстрація творчого проєкту проводиться на відкритому засіданні 

екзаменаційної комісії. Здобувач представляє підготовлену концертну програму в 

установленій послідовності відповідно до визначеної художньої концепції творчого проєкту. 

Під час публічної демонстрації допускається участь концертмейстера, ансамблю або 

інших виконавців, якщо це передбачено специфікою концертної програми. Можливе 

використання звукотехнічного, мультимедійного та іншого обладнання, необхідного для 

реалізації художнього задуму. Участь інших виконавців і використання технічних засобів не 

повинні підміняти особистий творчий та виконавський внесок здобувача. 

До початку публічної демонстрації має бути забезпечено належну підготовку 

приміщення, музичних інструментів, звукотехнічного та іншого обладнання, необхідного для 

проведення концертного виступу. 

У разі виникнення технічних несправностей, що не залежать від здобувача та 

унеможливлюють продовження виступу, публічна демонстрація може бути тимчасово 

призупинена. Після усунення технічних перешкод виступ продовжується, а за рішенням 

екзаменаційної комісії здобувачеві може бути надана можливість повторного виконання 

відповідної частини концертної програми. 

3.1. Проведення публічної демонстрації з використанням дистанційних технологій 

У разі неможливості проведення публічної демонстрації творчого проєкту в очному 

форматі з об’єктивних причин вона може проводитися з використанням дистанційних 

технологій відповідно до нормативних документів університету. 

Публічна демонстрація творчого проєкту в дистанційному форматі передбачає 

представлення здобувачем відеозапису цілісної концертної програми під час засідання 

екзаменаційної комісії в режимі відеоконференції. Монтаж, редагування, заміна або 

компонування окремих фрагментів виконання в межах поданого відеозапису не допускаються. 

Відеозапис має відтворювати концертну програму як єдине завершене художнє 

висловлювання та забезпечувати об’єктивність оцінювання результатів підсумкової атестації.  

Відеозапис має забезпечувати чітку ідентифікацію здобувача, безперервне 

спостереження за процесом виконання, належну якість звуку та зображення. Використання 

технічних засобів для коригування, редагування або покращення виконавського результату не 

допускається. 

Участь концертмейстера, ансамблю або інших виконавців допускається відповідно до 

змісту та специфіки творчого проєкту. Їх участь має бути зафіксована в цілісному відеозаписі 

концертної програми. 

Під час засідання екзаменаційної комісії здобувач перебуває на зв’язку в режимі 

відеоконференції, проходить ідентифікацію та забезпечує можливість комунікації з членами 

екзаменаційної комісії. 

У разі виникнення технічних проблем, що унеможливлюють перегляд відеозапису або 

участь здобувача в засіданні екзаменаційної комісії, подальший порядок проведення атестації 

визначається екзаменаційною комісією відповідно до нормативних документів університету. 

3.2. Дії у разі оголошення повітряної тривоги 

У разі оголошення сигналу «Повітряна тривога» під час проведення публічної 

демонстрації творчого проєкту в очному форматі атестація припиняється. Усі учасники 

атестації діють відповідно до встановленого в університеті алгоритму дій під час повітряної 

тривоги та переходять до визначеного укриття. 

Час перебування в укритті не враховується до тривалості публічної демонстрації 

творчого проєкту. 

Після оголошення сигналу «Відбій повітряної тривоги» та за умови безпечної ситуації 

робота екзаменаційної комісії може бути продовжена. Здобувачеві забезпечується можливість 



продовжити публічну демонстрацію творчого проєкту без погіршення умов проходження 

атестації. 

Якщо тривалість повітряної тривоги або інші безпекові обставини унеможливлюють 

продовження атестації в цей день, публічна демонстрація творчого проєкту переноситься на 

інший час відповідно до рішення екзаменаційної комісії та встановленого в університеті 

порядку. 

Після завершення концертної програми екзаменаційна комісія здійснює оцінювання 

публічної демонстрації творчого проєкту відповідно до встановлених критеріїв. Результати 

атестації обговорюються членами екзаменаційної комісії, фіксуються у відповідній 

документації та оголошуються в установленому порядку. 

 

4. ОЦІНЮВАННЯ ПУБЛІЧНОЇ ДЕМОНСТРАЦІЇ ТВОРЧОГО ПРОЄКТУ 

Оцінювання публічної демонстрації творчого проєкту здійснюється екзаменаційною 

комісією за 100-бальною шкалою відповідно до визначених критеріїв. 

Оцінювання має комплексний характер і передбачає визначення рівня професійної 

виконавської майстерності здобувача, художньої цілісності концертної програми, 

самостійності та переконливості інтерпретаційних рішень, артистизму, сценічної культури та 

здатності реалізувати індивідуальний творчий задум у процесі концертного виступу. 

Підсумкова оцінка за публічну демонстрацію творчого проєкту визначається шляхом 

урахування результатів оцінювання за кожним із установлених критеріїв. 

4.1. Критерії оцінювання публічної демонстрації творчого проєкту 

Критерій Зміст критерію 
Максимальна 

кількість балів 

Художня концепція та 

цілісність концертної 

програми 

Цілісність творчого задуму, художня 

вмотивованість укладання  репертуару, 

логічність побудови та драматургії програми, 

взаємозв’язок її складових 

20 

Виконавська 

майстерність 

Технічна свобода, інтонаційна та ритмічна 

точність, якість артикулювання та інтонування, 

володіння засобами музичної виразності 

відповідно до виконавської спеціалізації 

30 

Художня інтерпретація 

Осмислення  авторського задуму, аналіз 

жанрово-стильових та образно-драматургічних 

особливостей виконуваних творів, 

самостійність,  переконливість 

інтерпретаційних рішень 

25 

Артистизм і сценічна 

культура 

Емоційна виразність, сценічна свобода, 

виконавська зосередженість, культура 

сценічної поведінки, творча комунікація з 

аудиторією 

15 

Загальна художня 

переконливість 

публічної демонстрації 

Художньо-інтерпретаційна завершеність 

творчого проєкту, цілісність концертного 

втілення, професійність і переконливість 

виконавського проєкту. 

10 

Разом  100 

 

4.2. Критерії нарахування балів 

Художня концепція та цілісність концертної програми -20 балів 

18–20 балів - концертна програма реалізує чітку й цілісну художньо-виконавську 

концепцію. Укладання  репертуару художньо вмотивоване послідовність творів логічна, 



драматургія програми переконлива. Усі складові концертної програми підпорядковані 

єдиному творчому задуму. 

15–17 балів - художня концепція програми загалом цілісна та послідовна. Логіка 

концертвої програми обґрунтована, однак, присутні окремі недоліки у виконанні творів, 

драматургічній побудові проєкту, які не порушують загальної цілісності програми. 

12–14 балів - загальний художній задум втілений, однак реалізований недостатньо 

послідовно. Укладання репертуару загалом відповідає концепції, однак, взаємозв’язок між 

окремими складовими програми недостатньо переконливий, драматургічна побудова потребує 

більшої цілісності. 

0–11 балів - художня концепція виражена фрагментарно або не простежується. 

Укладання і послідовність концертної програми недостатньо обґрунтовані, не забезпечують 

художньої і драматургічної цілісності концертної програми. 

Виконавська майстерність - 30 балів 

27–30 балів - здобувач демонструє високий рівень професійної виконавської 

майстерності, технічну свободу, володіння комплексом виконавських  виразових засобів 

(відповідно до специфіки фаху), виконавська майстерність повністю підпорядкована реалізації 

художнього задуму. 

23–26 балів - здобувач демонструє належний професійний рівень виконання. 

Технічний апарат сформований, виконання переважно точне, вільне та виразне. Наявні окремі 

технічні або виконавські неточності, які суттєво не впливають на загальний художній 

результат. 

18–22 бали - виконавська підготовка загалом достатня, однак спостерігаються технічна 

нестабільність, окремі інтонаційні, ритмічні, артикуляційні або звукові недоліки, що частково 

впливають на художню переконливість виконання. 

0–17 балів - рівень виконавської майстерності недостатній для повноцінної реалізації 

концертної програми. Наявні суттєві технічні труднощі та виконавські помилки, що 

впливають на якість виконання та порушують його художню цілісність. 

Художня інтерпретація -25 балів 

23–25 балів - здобувач демонструє зріле художньо-інтерпретаційне мислення, глибоке 

розуміння авторського задуму, образного змісту, жанрових і стильових особливостей 

музичних творів. Інтерпретаційні рішення самостійні, художньо переконливі, стилістично 

обґрунтовані та послідовно реалізовані. 

19–22 бали - інтерпретація художньо переконлива та стилістично обґрунтована. 

Здобувач демонструє розуміння авторського задуму та образного змісту творів, однак окремі 

інтерпретаційні рішення недостатньо індивідуалізовані або послідовні. 

15–18 балів - основний художній зміст музичних творів розкрито, однак інтерпретація 

недостатньо самостійна, виразна або стилістично послідовна. Добір виконавських засобів не 

завжди повною мірою відповідає художньому задуму. 

0–14 балів - художня інтерпретація поверхова або непослідовна. Недостатньо 

враховано авторський задум, жанрово-стильові, образні та драматургічні особливості 

музичних творів. 

Артистизм і сценічна культура -15 балів 

14–15 балів - здобувач демонструє високий рівень артистизму, емоційну виразність, 

виконавську свободу і культуру сценічної поведінки. Сценічне втілення цілісно реалізує   

художню концепцію творчого проєкту. Здобувач демонструє переконливу творчу 

комунікацію з аудиторією. 

11–13 балів - сценічне втілення загалом професійне та виразне. Здобувач демонструє 

належний рівень артистизму і сценічної культури, проте наявні окремі прояви сценічної 

скутості або недостатньої емоційної переконливості. 

8–10 балів - артистизм і сценічна культура сформовані на достатньому рівні, однак 

виконанню бракує сценічної свободи, емоційної виразності, стабільності або повноцінної 

творчої комунікації з аудиторією. 

 



0–7 балів - рівень артистизму та сценічної культури недостатній. Спостерігаються 

сценічна скутість, недостатня емоційна залученість, невпевненість сценічної поведінки та 

недостатня комунікація з аудиторією. 

Загальна художня переконливість публічної демонстрації - 10 балів 

9–10 балів - творчий проєкт представлено як завершене, професійне та художньо 

переконливе концертне висловлювання. Усі складові публічної демонстрації органічно 

поєднані та забезпечують цілісність загального художнього враження. 

7–8 балів - публічна демонстрація загалом цілісна, завершена та професійно 

переконлива. Наявні окремі недоліки, які не мають суттєвого впливу на загальний художній 

результат. 

5–6 балів - концертну програму представлено в повному обсязі, однак художня та 

виконавська цілісність реалізована неповною мірою. Загальне художнє враження 

характеризується певною фрагментарністю. 

0–4 бали - публічна демонстрація не створює цілісного завершеного художнього 

враження. Окремі складові творчого проєкту недостатньо узгоджені між собою, що суттєво 

впливає на загальний результат. 

Шкала оцінювання: національна та ECTS 
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